Hudebné teoretické vzdélani v pojeti Karla Janecka

Milos Hons

Uvodem

K tvrzeni, Ze Karel Janecek byl zakladatelem ceské moderni hudebni teorie, lIze pfidat
i rovnocennou premisu, tykajici se jeho pedagogické Cinnosti. Skladatel Jan Klusdk, ktery
prosel Janeckovou teoretickou vyukou na AMU pocatkem padesatych let, jej oznadil
za umélce obétujiciho svou osobni kariéru pedagogické ¢innosti.! Celd pulstoletd kariéra
stfedoskolského a vysokoskolského ucditele byla Uzce spjata s jeho skladatelskou, teoretickou
a védeckou ¢innosti. Zapocala brzy po studiich v roce 1929 na Méstské hudebni Skole v Plzni,
od roku 1941 pokracovala Sestiletym plsobenim na Prazské konzervatofi a od roku 1946
gradovala takrka tficetiletou teoretickou a pedagogickou cinnosti na Akademii muzickych
uméni v Praze. Janecklv ptinos pro ceskou hudebné teoretickou pedagogiku spocival
i na téchto dulezitych okolnostech: na jakych hudebnich skoldch ucil a jak se v pribéhu
¢asu ménil obsah teoretického vzdélani, jaké mél zaky (ve smyslu cile teoretického vzdélani),
z jakych ucebnic a materialQ ucil (z pohledu vzniku novych metodik hudebné
teoretickych disciplin).

Symptomatickym znakem Janeckova pedagogického zaméreni byla Uzka navaznost na
hudebné teoretické prace, které v daném obdobi psal, a proto pedagogické aspekty
nachazime ve vétsiné jeho teoretickych spisli. Vyuka se tak stavala prostfedkem empirického
ovérovani ndazor(, koncepci a systematik, které chtél rozvinout v monumentalnim vice
svazkovém dile s nazvem Nauka o skladbé, kterd méla tvofit cesky pandan velkych
teoretickych spisti Antonina Rejchy ¢i Hugo Riemanna. Dulezité metodické nazory a pokyny
tvori soucast uvah jeho velkych monografii. Drobnéjsi studie didaktické povahy pak vznikaly
zejména v dobé plsobeni na Akademii muzickych uméni. V nich se zhusta vracel
k problémim a zkuSenostem z dob vlastnich studentskych let a pUsobeni na Prazské
konzervatofi. V uUvodech velkych teoretickych spisi vzidy zdarazroval jejich praktické
vyusténi a fakt, Ze zdrojem zminéné prdace byla jeho dlouholetd pedagogicka ¢innost. Na
pocatku 50. let minulého stoleti se stala Janeckova teoretickd cinnost predmétem
ideologicky zmanipulované kritiky, v niz byl obviflovan ze spekulativnosti a odtrZzenosti od
reality. Proto ve svych spisech soustavné pripominal fakt, Ze vysledky jeho badatelské prace
byly zaloZzeny na Zivé hudbé, tj. na prikladech z konkrétnich skladeb.

! Jan KLUsAK: Byt dobfe skryt. Praha: Alpha Plus pro, 2009, s. 144.



Obr. 1 —Karel Janecek kolem roku 1970
Repro: archiv MiloSe Honse

I. Janeckova koncepce hudebné teoretické vyuky

Janecek byl tvircem moderniho typu vysokoskolské hudebné teoretické vyuky. Ktomu
smérovalo jeho celoZivotni pedagogické plisobeni a z néj plynouci zkusSenosti. Teoretické
vzdélani bral od mladi vazné a pred vstupem na konzervatof se pilné pfipravoval. Jesté jako
student pramyslové Skoly si zakoupil jednu ze svych prvnich hudebné teoretickych knih
Nauku o harmonii (1887) Josefa Forstera, podle které probihala na konzervatofi vyuka
harmonie v prvnich dvou rocnicich. Knihu samostatné studoval a o jeho pilnosti a
systematicnosti svédci nékolik sesitli, do nichz peclivé vypracovaval viechna zadana cviceni
od transpozic akord( do viech ténin, prisnych spojl v Siroké a uzké rozloze, diatonickych
modulaci atp. (obr. 2)

Prvopocatky jeho pedagogické Cinnosti ve skute¢nosti sahaji aZz do poloviny dvacatych let
minulého stoleti. Jiz jako student mistrovské Skoly Prazské konzervatore vyucoval hudebni
nauku ve vecernich kurzech Ustfedni $koly délnické a daval také soukromé hodiny z jakéhosi
uvodu do studia hudby. Kromé toho po vecerech predndsel v Osvétovém svazu Masarykova
lidovychovného ustavu Uvod do harmonie a nauku o skladbé.



Obr. 2 — Janeckova harmonicka cviceni ze studentskych let (1920)
Repro: Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, depozitar v Litoméricich

Z pohledu komplexniho vzdélani vzpominal na vlastni studium na mistrovské skole
negativné. Teoretické vzdélani hudebnikll znac¢né zaostdvalo a setrvavalo na starych
ucebnicich a metodologickych principech. Bylo véci vlastniho zajmu a iniciativy mladych
hudebniki samostatné se propracovavat k teoretické reflexi zejména soudobé hudby.
Mistrovskou skolu charakterizoval jako Uzce specializovanou a jednostrannou, nebot vedle
hlavniho oboru doplfioval studium:

,[...] jen kratky (a navic problematicky) kurs estetiky [...] Sir$i vzdélani mistrovskd
Skola neposkytovala. Studenti, ktefi sami tento nedostatek pocitovali, mohli
vyhledat pomoc na jinych vysokych Skolach (pokud do nich méli jako maturanti ze
stfednich skol pfistup). Prirozeny byl spad do oboru hudebni védy (déjiny hudby)
na filosofické fakulté nebo do oboru estetiky tamtéz.”?

K profesionalni ucitelské kariéfe pfivedl Janecka jeho tchan, na jehoZz naléhani se po
dokonceni mistrovské Skoly prihlasil do konkurzu na ucitele teoretickych predmétl
v Méstské hudebni Skole Bedficha Smetany v Plzni. Od zafi roku 1929 zde vyucoval tydné
24 hodin hudebné teoretickych disciplin, v nichZ nejvétsi zastoupeni méla nauka o harmonii.
Pedagogické povinnosti pfimély Janecka k vlastnim didaktickym Gvahdam a publikacni aktivité
a na pocatku tficatych let sepsal nékolik metodickych ¢lankd, uréenych pedagogické rubrice

2 Karel JANECEK: Vzdéldni umélct. In: Ziva hudba. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1965, str. 9-22.
Clanek vznikl v souvislosti s dvacetiletou existenci Hudebni fakulty AMU jako centra vysoko$kolského vzdélani
pro absolventy konzervatofi.



¢asopisu Tempo, jeho? redaktorem byl Adolf Cmiral. Clanek Smérnice pro ucelné rozvrZeni
latky v harmonii® ze zafi roku 1931 zdstal nepublikovan. Z néj je patrné, Ze jiz v této dobé
dosSel k nazoru, Ze vyuku hudebné teoretickych disciplin je nutno rozdélit do dvou
kvalitativnich Urovni — vzdéldni skladatelt a vzdélani interpretu. Zakladnim predpokladem
teoretického zvladnuti harmonie byla jeji upotfebitelnost, tzn. zak by se mél teoreticky
zabyvat tim, co prakticky jiz poznal. Tento nazor pak nachazime v Janeckovych spisech po
cely zbytek Zivota. Zminénou metodiku harmonie koncipoval podle svych moZnosti na
Méstské hudebni Skole v Plzni — pocital s dvéma hodinami tydné v rozsahu dvou let. Latka
postupovala od pochopeni akordickych dtvarl a jejich disonantni charakteristiky
k harmonizaci soprdanové melodie az ke spojovani akordd, modulacim a k volnym
harmonickym spojlim bez tondlnich vazeb. Zde pozadoval upfit pozornost na vnitini napéti a
pohybovou energii souzvuki. Znalost Cislovaného basu doporucoval jen pro Zaky pfipravujici
se ke statni zkousce z hudby, které se Casto ucastnil jako ¢len komise. Pro znaceni akord(
doporucoval funkéni znacky (T, S, D, Tvi, Dvi) a nikoli jen oznacovani stupnd. Pro zakladni
seznameni s harmonickym materialem moderni hudby doporucoval mnoZstvi harmonickych
analyz s ukdzkami neterciové stavby akordd.

V témze roce (1931) publikoval i druhy didakticky ¢lanek Rozvoj harmonické predstavivosti
jako otdzka pedagogickd.* Harmonickou prFedstavivost povaZoval za nejspolehlivéjsi
schopnost pro pochopeni vSech harmonickych jev(l. Pod timto pojmem spatfoval komplex tfi
zakonitosti, na jejichz zdkladé by méla byt harmonie vykladdna. Prvni pojmenoval jako
formovou zdkonitost, spocivajici na vécném a systematickém vykladu harmonickych princip
a pravidel, vcetné zvladnuti zakladni terminologie. Pfedpokladem pro zvladnuti této
zakonitosti je dusevni vyspélost a pfiméreny vék zadka. Pro pochopeni latky je nutno vybrat
takovy historicky Usek, jehoZz harmonicky materidl je momentalné ve znameni maxima
porozuméni. Podle Janecka se to tykalo hudby klasicko romantické v rozmezi cca 1780-1890,
z niz lze vyvodit elementdarni zdsady pro prvni stupent nauky o harmonii. Druha zakonitost
spocivala v psychologickém zdkladu, tj. postupném péstovani predstavy konkrétniho viemu a
urcitého harmonického Udtvaru. Treti slozku predstavivosti tvofil historicky rdmec,
tj. pozadavek historického rozhledu o vyvoji harmonie, ktery je dllezitym predpokladem
pochopeni slohovych znak(. Pro vyklad vyZzadoval mnoho pfikladl z Zivé hudby, ale tento
pozadavek v priibéhu let revidoval a obhajoval nutnost uméle vytvorenych pfiklad(, na nichz
Ize dobfe pochopit zkoumany jev:

»Teoretické zdsady musi byti demonstrovany na ptikladech vybiranych pfimo
z hudebni literatury, nebot jenom pfima souvislost teoretického studia
s praktickym pozorovanim dava aspon ¢astecnou zaruku u nadanych zak(, Ze
budou harmonickou stranku hudby i po ukoné¢eném studiu sledovati a tim si i
nevyspélou dotud predstavivost vypéstuji.”>

Janeckovo teoretické i pedagogické plsobeni na Praiské konzervatofi v letech 1941-1946
zasadnim zptsobem ovlivnila pfitomnost Otakara Sina a sezndmeni s jeho nazory na hudebni

3 Text se zachoval v Janeékové pozlstalosti uloZené v Literdrnim archivu Pamatniku nédrodniho pisemnictvi,
depozitafi v Litoméricich pod sign. 631.

4 Karel JANECEK: Rozvoj harmonické pfedstavivosti jako otdzka pedagogickd. Hudba a $kola 4 (1931-1932), &. 3,
s. 33-35, ¢. 4, s. 58-60.

5 Tamtéz, s. 33.



teorii a harmonii zvlasté. V pedagogické cinnosti byl postaven pred novy ukol — vyucovat
skladbé. V této Cinnosti se snazil navazat na svého ucitele Vitézslava Novaka. Jako pedagog
skladby a teoretickych predméti se Janecek zaméfil na teorii harmonie a na problematiku
moderni harmonické Fe¢i, kterou Sin nerealizoval. Nauku o harmonii pokladal za
nejvyznamnéjsi disciplinu teoretického vzdélani hudebnikl. Tristni pedagogické zkuSenosti
jej vedly k presvédceni, ze vyuka harmonie formou teoretického biflovani celého systému
principl, pfikazd a zdkaz( nemd smysl, nebot neusti do praktického pouZiti. Negativné se
stavél k vyuce zaloZzené na pouhém zvladnuti generalbasu, v ¢emzZ spatfoval neZivy
harmonicky schematismus, uzitecny snad jen pfi vychové varhanikl. Pedagogickd praxe na
konzervatofi jej souc¢asné vedla k uréitému vyrovnani mezi Uvahami o harmonii moderni
a klasickeé.

PfestoZe skoro celé konzervatorni obdobi vénoval maximum usili k dopsani Zdkladu
moderni harmonie, vznikal v této dobé i druhy vétsi spis, ktery se vénoval problematice
kontrapunktu. Na textu, ktery obsahuje 150 strojopisnych stran, pracoval v letech 1945 az
1948, avsak spis nedokoncil. Z latky, ktera je rozvriena do 68 kapitol, dokoncil jen prvni dva
dily — Obecnou nauku o kontrapunktu a VokdlIni kontrapunkt. Z tretiho dilu pojednavajiciho
o instrumentalnim kontrapunktu dokoncil Sest Gvodnich kapitol. Tento text znalo jen nékolik
Janeckovych spolupracovnikli a teprve v tomto roce se podafilo objevit v Janeckové
pozUstalosti soubor ru¢né psanych notovych ptikladd k jednotlivym kapitolam (obr. 3)
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Obr. 3 — Janeckovy priklady z nedokonéeného Kontrapunktu (1945-1948), fond Karla Janecka
sign. 631

Repro: Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, depozitar Litoméfice



ZaloZzeni AMU v roce 1946 a angaZovani Karla Janecka jako pedagoga teoretickych disciplin
pak zahdjilo dalsSi etapu jeho teoretického a pedagogického vyvoje. Janelek patfil
k zakladajicim osobnostem AMU, coZz dosvédCuje listina z prvni porady prozatimniho
profesorského sboru ze 4. ledna 1946 (obr. 4 a 5).

‘;%{&? ‘l;h ;-L.t W% L

W
wwM w&.

3 @WW R

,«I
Lottt

Obr. 4 — Faksimile prezenéni listiny, Ziva hudba II, Sbornik praci Hudebni fakulty AMU. Praha:

Statni pedagogické nakladatelstvi, 1962
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR



Podepséani:

Ruzena Naskova (D)
Frant. Schafer (H)
K. P. Sadlo (H)
Fr. Rauch (H)

Fr. Maxién (H)
Emil Mikelka (H)
Jindi. Feld (H)

1. St&panova (H)
Lad. Cerny (H)
Fr. Kudlacek (H)
Jar. Kvapil (H)
Dr L. Kundera (H)
Dr Jos. Micka: (H)
K. Janecek (H)
M. Kouril (D),

J. Brychta (F)

K. Plicka (F)

J. Frejka (D)

Jar. Kolar (H)

Fr. Hantak (H)

A. Sima (H)

Lad. Zelenka (H)
Lad. Pesek (D)

B. Sobésky (H)

P. Borkovec (H)
Dr J. Reinberger (H)
F. Troster (D)

O. Sorejs (H)

A. Haba (H)

V. Kaslik (H)

Dr inz. Boucek (F)
Inz. F. Pujman (H)
P. Dédecek (H)
Fr. Picha (H)

V. Kapréal (H)

Fr. Michalek (H)

A. M. Brousil (F)

Dr B. Liebich (H)
Dr Mir. Haller" (D)
R. Zika (H)

B. Wiedermann (H)
M. Dolezil (H)
Louis Kadetabek (H)
K. Moravec

Dr J. Zich (H)

J. Pénickova (H)
O. A. Tichy (H)

F. Salzer (D)

F. Daniel (H)

Dr B. Vando '(F)
Karel Kann (MSO)
Dr Pelikén (MSO)
J. Honzl (D)

Emanuel Kaucky (H) Emil Hlobil (H)

Jar. Ridky (H) Dr Emil Hradecky (H)
A. Resler (H) Jos. Bok (H)
J. Tomaskova (H) Fr. Gotz (D)

Obr. 5 — PFepis prezenéni listiny, Ziva hudba Il
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Janeckova soustava hudebné teoretickych disciplin vznikala v padesatych a Sedesatych
letech, v dobé plsobeni na nové zalozené Akademii muzickych uméni. Tomuto tématu
nevénoval samostatnou studii, ale zmifoval se o ném v pfedmluvach prvnich vétsich
publikaci. Jaroslav Smolka oznacil tuto soustavu jako vsezahrnujici a uceleny systém, jehoz
kostrou byl soubor Skolnich predmétli na rlznych stupnich 3$kol, véetné poZadované
praktické aplikace ziskanych védomosti.® Zakladem byla pfedevsim oblast stfedo$kolskych
konzervatornich pfedmét(, na néZ navazoval vrcholny stupen hudebni teorie, zastoupeny
predmétem nauka o skladbé. Tato nauka pak obsahovala problematiku, které se hudebni
teorie na konzervatofich nevénovala.

V &lanku Vzdéldni umélci’ z roku 1965 se Janeéek zamyslel nad smyslem teoretického
vzdélani umélcl a vyjadril v obecné roviné podstatu tohoto vzdélani:

6 Jaroslav SMoLkA: Miscellanea systematica, Trvalé a nové ukoly hudebni teorie v systému éeského hudebniho
Skolstvi. In: K aktudlnim otdzkam hudebni teorie. Hudebné teoretické texty k diskusi o stavu a perspektivach
oboru a jeho vyuky. Praha: AMU, 2000, s. 23-33.

7 JANECEK (1965): Vzdéldni umélci (viz pozn. 2).



e umeélci umoznuje poznat podrobnosti hudebni kompozice, jejich funkci a také rad celé jeji
stavby

e vede k hlubokému pochopeni smyslu a dosahu dila a jeho postaveni v kontextu dél jinych,
podobnych i odlisnych

® svou systemati¢nosti, wvnitfni skloubenosti, metodi¢nosti postupu napomadha
intelektudlnimu rozvoji studenta.

V zavéru ¢lanku predlozil koncept ¢tyruroviiového hudebniho Skolstvi:

1. pripravny vSeobecny stuperi — reprezentovany vyukou hudebni nauky na zakladnich
umeéleckych skolach

2. zdkladni profesiondini stuperi — reprezentovany teoretickymi pfedméty vyucovanymi
na konzervatotich

3. vyssi profesiondini stuperi — reprezentovany teoretickymi predméty vyucovanymi na
vysokoskolskych hudebnich fakultach

4. mistrovsky stupefi — reprezentovany teoretickymi predméty zahrnutymi do tzv.
teoretickych (uméleckych) aspirantur (tj. do systému, ktery odpovidd dneSnimu
doktorskému studiu na vysokych hudebnich skolach).

Il. Smysl (poslani, uzitek) hudebni teorie

Jako vedouci katedry hudebni teorie na Hudebni fakulté AMU Janecek inicioval zalozeni
sborniku s nazvem Zivd hudba, ktery byl vénovan teoretické a muzikologické tvorbé ¢lend
katedry a dalSich pedagogl AMU . Koncepce sborniku vznikala na poradach katedry teorie za
Janeckova redaktorského vedeni. V tomto sborniku publikoval fadu vyznamnych studii,
v nichZ formuloval principy moderni hudebné teoretické pedagogiky.® Ve svych Gvahach se
zaméroval na nékolik témat, mezi nimiZz dominovaly: smysl (uzitek) hudebni teorie, oblasti
hudebni teorie a metody hudebni teorie.

Jeho prvni tematicky samostatné zaméreny ¢lanek Posldni hudebni teorie® z roku 1957 ma
povahu obhajoby existence teoretického vzdélani, které bylo ze strany praktickych
hudebnikd pokladano za zbytecné. Negativni pristupy spocivaly v odtrZenosti teorie od
hudebni praxe a metodice vyjadiené heslem uceni pro uceni, teorie pro teorii atp. Po deseti
letech plsobeni na AMU se zamyslel nad smyslem vyuky hudebni teorie na vysoké Skole.
V komplexu dil¢ich disciplin by méla pomahat k odhalovani kompozi¢ni techniky tvircim
i interpretlim, tedy hledani odpovédi na otazky jak to délat a jak je to udélano. Na vyssi
urovni by teorie méla smérovat k systematickému vyzkumu, tridéni, zobecriovani podstaty

8 Na redigovani sbornikll se spolupodileli &lenové katedry hudebni teorie: prvni dvé &isla z let 1959 a 1962
redigoval Zdenék Sadecky, sborniky z let 1965, 1969, 1986, 1989 a 1992 Jaroslav Smolka a sborniky z let 1973,
1976, 1980 a 1983 Vdaclav Felix. S odstupem deseti let vznikla nova fada sbornikd (2002, 2003, 2004 a 2008),
jejichz obsah byl z vétsiny tvoren referaty z hudebné teoretickych konferenci pofadanych Ustavem hudebni
teorie HAMU, jejich redaktorem byl Milo$ Hons. V roce 2010 vznikl novy recenzovany ¢asopis Zivd hudba

s podtitulem Casopis pro studium hudby a tance, na jehoz koncepci se spolupodileji katedry hudebni teorie a
tanecni katedry, redaktorkou pro hudebni ¢ast se stala lva Oplistilova.

9 Karel JANECEK: Posldni hudebni teorie. Hudebni rozhledy X (1957), &. 7, s. 275-277, ¢. 8, s. 319-321.



jevd a prohlubovani jejich vykladu. Tim se teorie mUZe stat védou, ale hlavni poslani vidél
v rozsifovani rozhledu hudebnik( a jejich formovani jako uméleckych osobnosti. V tomto
usili se hudebni teorie prolinad s estetikou, jejimz smyslem je odhaleni SirSich souvislosti a
obecnych zakonitosti; jinak Fe¢eno — teorie spisSe indukuje a estetika spise dedukuje. Zajimavy
je Janecklv ndzor, Ze hudebni teorie by méla prokazat, kdy nejde o tvorbu, ale projev
zruénosti, to znamend odhalit skutecny talent a invencnost od prazdného rutinérstvi, coz se
vsak podle néj malokdy podafi. Skladateld s teoretickym zajmem je podstatné méné nez téch
naivnich, kterym to vychdzi samo. Skladatelé — umélci obvykle z povzdali beseduji o tvircich
principech a poetikach a nevystupuji na neplodnych konferencich (sic).

Na tyto myslenky navdzal o rok pozdé&ji v élanku Vyznam hudebni teorie pro praxi'°.
V Gvodu vymezil konkrétni oblasti hudebni praxe, do nichz teoretické vzdélani riznou mirou
vstupuje. Jednotlivé stupné hierarchicky vyjadfuji linii od profesiondlniho k amatérskému
pfistupu a zadjmu v poradi:

® skladba
® vykonné uméni
® pedagogika véetné popularizace hudby

® naslouchdni hudbé vcetné hudebni kritiky.

V ¢lanku opét poloZil velky dliraz na spojitost teorie apraxe, coz by mélo zabranit jeji
spekulativnosti a myslenkové chaoti¢nosti a anarchii. V nejobecnéjsi roviné hodnota teorie
spociva ve dvou vzajemné se dopliujicich pozadavcich — Uplnosti a praktické pouzitelnosti.

Aspektu Uplnosti je nutno rozumét ve smyslu vse, co je dilezité. V hudebni teorii tedy
plUjde o zorganizovani latky do urcité soustavy, jejiz obsah je redukovan dle aktualnosti
dobové praxe. Redukce by neméla probihat cestou nahodilého omezovani latky, nybrz
metodou typizace jevu, tj. prevadénim jednotlivin na typy. U skladatel( je tento proces
obzvlasté narocny, nebot soudoba hudba pouzivd vyrazové prostredky, které tradicni
discipliny obvykle vlbec nereflektuji. Prizpisobovani a aktualizace znamena uzkou
specializaci, vedouci ke vzniku novych uhli pohled( a postupné i novych disciplin (viz ddle
Janeckova hudebni tektonika). Teoretické vzdélani neskladatel musi, kromé redukce,
pocitat i s uréitym kompromisnim pristupem ve smyslu systematiky a typu vykladu. Podle
specifi¢nost struktury a kompozi¢ni techniky, tzn. dil¢i prvky sklada ve vyssi organické celky,
chépe jejich vyvoj, vzajemny vztah a funkci, pochopi celkovy rad.

V predmluvé Hudebnich forem z roku 1955 Janecek vymezil tfi zakladni pracovni oblasti,
v nichZ se hudebni teorie metodologicky diferencuje. Tvofi je:

® tvirci oblast — tzn. budovani teorie, Feseni probléma
® pedagogickd oblast — tzn. aplikace védeckych poznatkl pro praxi

® historickd oblast — tzn. sledovani a hodnoceni myslenek, nazord a vyvoje.

10 Karel JANECEK: Vyznam hudebni teorie pro praxi. In: Ziva hudba. Sbornik praci Hudebni fakulty AMU, Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959, s. 9-22.



Toto téma pak rozvinul v samostatné studii Pracovni oblasti hudebni teorie* z roku 1962.
Zde vymezil a charakterizoval Ctyfi oblasti:

® vyzkum —tzn. nadhozeni novych myslenek
® déjiny —tzn. sledovani vzniku a rozvoje myslenek formou hodnotici analyzy
® syntéza — tzn. shrnuti myslenek v daném historickém obdobi

® pedagogickd aplikace — tzn. pfedavani myslenek do praxe.

Vsechny oblasti pak spojuje Janecklv priznaény pozadavek spojitosti s praxi, tzn. pomahat
tvorbé, reprodukci a kritice. Mira uzite¢nosti teorie pro praxi je podle néj i mirou pro jeji
celkové hodnoceni.

V této dobé nebyla oblast pedagogické aplikace pokldaddna za védeckou cinnost, coz se
projevovalo ve dvou extrémnich pfistupech. Prvni spocival vzaménovani za veskerou
hudebné teoretickou ¢innost, tzn. teorie byla snizena na Uroven bézné hudebné teoretické
vyuky. Druhy spocival ve splynuti pedagogiky s praxi, ¢imZ teorie zUstala odtrzena a
osamocena mimo hudebni realitu. V této souvislosti nazorné vylozil své postoje na kritickém
vztahu ke star§im a vieobecné znamym publikacim. Upind nauka o harmonii (1942) Otakara
Sina a UpInd nauka o harmonii (1920) Leose Janacka byly ptiklady vyzkumnych praci. Uvod
do studia tondlni harmonie (1960) Emila Hradeckého reprezentoval praci historického
vyzkumu. Za syntetické prace oznacil své Hudebni formy (1955) a vyloZené pedagogickou
oblast zastupovaly Nauky o harmonii Zderika Hlly (1956)), Jaroslava Kofroné (1962) nebo
Nauka o hudebnich formdch (1965) Vladimira Pose. Jako odstrasujici pfiklad ucebnice, ktera
neunosnou mirou terminologického aparatu zatéZzovala a zamlZzovala pochopeni harmonie,
uvedl knihu Harmonie v otdzkdch a odpovédich (1960) Antonina Modra. Autor zde nevzal
v potaz soucasny stav poznani vdaném oboru a prevzal fadu prezitkl v nahlizeni a
usporadani harmonického materidlu. Dosel tim k absurdnostem, které byly pro praxi zcela
nepodstatné. Podobnou kvalitou se vyznalovalo i Cteni o hudebnich formdch: populdrni
prehled a zabavny vyklad s notovymi pfiklady a obrdzky (1960) Jana Zderka Bartose. Obéma
autordm bylo zjevné Ihostejné, v jaké formé a na jaké Urovni je materiadl poddvan ¢tenaram.

Il. Nauka o skladbé

Na AMU Janecek nikdy neplsobil jako profesor skladby, nybrz jako ¢len a od roku 1953 jako
vedouci katedry hudebni teorie. Pfi utvareni koncepce studijnich obord byla pro hudebni
teorii jako hlavni obor dvoji moznost: pfipojit ji ke studiu hudebni védy na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, nebo ji zafadit na vysokou uméleckou Skolu. Nakonec byla vybrana druha
moznost a hudebni teorie jako samostatny obor na AMU skutec¢né existovala po dva roky od
jejiho zaloZeni v roce 1946. Zadsahem Zderika Nejedlého byla v roce 1948 hudebni teorie jako
hlavni obor zrusena a teoretické discipliny byly vyucovany jen jako soucdst spolecného
zakladu v ramci vzdélani praktickych hudebnik(. Studenti teorie byli pridéleni na katedru
skladby, kde absolvovali v roce 1950. Potfeba specializovanych a vzdélanych teoretik(l vedla

11 Karel JANECEK: Pracovni oblasti hudebni teorie. In: Hudebni véda, €. 3—4, Kniznice Hudebnich rozhled(, 1962,
s. 90-95.



k zavedeni tzv. studia v aspiranture na AMU i na katedfe hudebni védy Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy, jehoZ soucasti byla i hudebni teorie. V tomto studiu Janecek vedl v letech
1955-1957 jako Skolitel Vaclava Felixe, ktery absolvoval teoretickym spisem Smetanova
harmonie a v letech 1963-1964 Bohumila Duska, ktery absolvoval spisem Déjiny cCeské
a slovenské odborné literatury o harmonii. V poslednich dvou letech Zivota (1972-1974)
Janecek utvofil koncepci dvouletého postgradudiniho kursu hudebni teorie, urceného
zejména absolventim skladby. Néktefi z Janeckovych studentl zUstavali po absolutoriu
na katedre teorie a jako pedagogové pak pokracovali v podobném duchu ve vyuce rozboru
skladeb pro ostatni hudebni obory. Tim se stal tvlircem celého hudebné teoretického studia
na AMU.1?

Janeckovou hlavni pedagogickou naplni se staly dva teoretické predmeéty, jejichz koncepci
vymyslel a realizoval: nauka o skladbé a semindr rozboru skladeb, pozdéji oznacovany jako
studium skladeb. Oba predméty byly koncipovdny predevsim pro studenty skladby a
dirigovani, tedy obory, u nichz se predpokladala vyssi uroven teoretického rozhledu a také
vétsi vyznam pro uméleckou praxi. Od zalozeni AMU byla v ucebnim planu skladatel(
a dirigent( také predndaska z moderni harmonie. Pfedmét byl rovnéz zrusen a Janecek tuto
problematiku presunul do nauky o skladbé. Nauka o skladbé se postupem doby stala, jak
vznikaly jeho zdsadni teoretické spisy, nadstavbou hudebné teoretickych disciplin a byla
zamérena na tfi oblasti: (a) moderni harmonii, (b) melodiku a (c) tektoniku.

Moderni harmonie

Knihu o moderni harmonii miZeme z pedagogického hlediska chapat jako spis reprezentujici
Janeckovo konzervatorni obdobi, i kdyz definitivni podoba textu a metodologické aspekty
této prace souvisely se zkuSenostmi vyuky na AMU. Tato prvni velkd monografie i celd
systematika moderni harmonie vznikala v tézkych dobdach okupace a rozmezi let 1942-1949
a pfi jejim vydani dostala s odstupem patndcti let koneény nazev Zdklady moderni
harmonie.'® V dalsich letech se jeho zajem o harmonii zaméfil na myslenku vyuky harmonie
analytickou metodou a tuto dlouholetou ideu realizoval v knize Harmonie rozborem.*

V Zdkladech moderni harmonie Janecek zurocil své skladatelské a teoretické zkusenosti a
v knize nalezneme i mnoho obecnych Uvah vztahujicich se ke smyslu a cili teoretického
vzdélani. Prace zapocala uvahami o tfidéni harmonického materidlu a dospéla k prizkumu
vSech souzvukovych moznosti v temperované chromatice. Této Uplnosti si autor velmi vazil
a povazoval ji za jeden z vyznamnych rysd, kterym se kniha odliSovala od ostatnich spist.
Hudebni teorie jako védeckopedagogicka disciplina podle néj spocivd na dvou obecnych
zakonitostech. Prvni je danad poznatky pfirodnich véd a druhd je spojena s uméleckou,
skladatelskou praxi, kterd se v urcitych obdobich ustaluje. Teorie ma za uUkol zachytit, utfidit
a zhodnotit jeji podstatné znaky na stdvajicim stupni vyvoje a pedagog by mél vnimat obé
zakonitosti. Mél by byt nadan intelektualnimi schopnostmi tak, aby dokazal kriticky nalézat
a srovnavat vztahy a na tomto zdkladé budovat vlastni teoretickou a pedagogickou praci.

12y letech 1951-1954 byl Janedek také povéfen vyuovanim rozboru skladeb na katedie hudebni védy
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

13 Karel JANECEK: Zdklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1965.

14 Karel JANECEK: Harmonie rozborem. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.



| kdyZz JanecCek knihu nechapal jako ucebnici, jeji pedagogicky vyznam se vztahoval
pfedevsim na vychovu skladatel(. Kniha poskytovala systematické poznani harmonickych
jevd, které dosud existovaly ve skladatelské praxi jen diky neuvédomélé a viceméné
spontanni vynalézavosti jejich tvlrcl. Proto teoretické vzdélani na této urovni musi
smérovat k podstatné hlubSimu poznani hudebni matérie a k rozumové podpore intuitivni
slozky pfi tvlrci Cinnosti. Teoreticky vzdélany skladatel se mize lehce vyhnout tvlrcimu
bloudéni a snaze se vzepfit slohové tradici, aniz by se jeho Cinnost jevila jako profesionalni
neobratnost:

,Ukolem skladatelského vycviku tedy nemdze byt ziskani pracovni zru¢nosti stdj co
stQj, nybrz rozvinuti pIného hudebniho mysleni.”!>

Pfedstava teoreticky vzdélaného skladatele vedla Janecka i k zajimavému definovani
skladatelského talentu: jde o schopnost vyjadfovat se nové vytvarenou hudbou, vyznacujici
se poutavosti a presvédcivosti projevu. Vyrasta z celkové hudebnosti a hudebni fantazie
a jeho konkrétnimi prlivodnimi znaky jsou zjemnély sluch, zvySena citlivost pro rytmus,
barevnost a krasu zvuku, sklon k pracovitosti a zvladnuti uUkon(, k nimZz obvykle neni
dan navod.1®

Melodika

Knihu'” Janecek dopsal v roce 1950, tj. rok po dokon&eni Zdkladi moderni harmonie a
v dobé, kdy byla zrusena vyuka hudebni teorie jako hlavniho oboru. V predmluvé se proto
velmi snazil vysvétlit podstatu, opravnénost a uziteCnost nového predmétu nauky o skladbé,
kterd svym zdbérem prekracovala tradi¢ni nauky (harmonie, kontrapunkt, hudebni formy)
a utvarela nové a hlubsi pozndani hudebniho dila. Poprvé zde formuloval svou pfedstavu tzv.
praktické nauky o skladbé, jako souboru praktickych skladebnych disciplin: "... podavajici
uceleny vyklad kompoziéni techniky a vnitfniho ustrojeni skladeb."'® V plvodni koncepci
tvofily nauku o skladbé ctyfi nadstavbové discipliny: nauka o melodii, vyssi kurs harmonie,
nauka o vystavbé skladeb a nauka o hudebnich druzich a slozich, tzv. hudebni typologie
a stylistika.'® K vypracovani metodiky ¢tvrté discipliny se jiz nedostal a o jejim obsahu se nam
zachovala jen struénd zminka v Uvodu knihy — mélo jit o systematicky vyzkum skladebnych
znaku, typickych pro hudbu uréenou pro typicky druh reprodukce a zpUsobu uplatriovani:

15 JANECEK (1965): Zdklady moderni harmonie, s. 301 (viz pozn. 13).

16 Karel JANECEK: Co je skladatelsky talent. Hudebni rozhledy XX (1967), €. 23, s. 697-701.

17 Karel JANECEK: Melodika. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1956.
18 Tamtéz, s. 9.

1% Prvnimi recenzenty knihy byli Jane&kovi tehdejsi kolegové z katedry teorie, Mirko O&adlik, Antonin Sychra,
Ivan Vojtéch, Josef Stanislav a Jaroslav Zich.



,Podle reprodukéniho zaméru musime odliSovat hudbu vokalni od instrumentalni,
nastrojovou sélovou od orchestralni apod. Podle zamysleného uplatnéni mluvime
o hudbé jevistni, baletni, koncertantni, cirkevni.”?°

Utfidénim a charakteristikou reprezentativnich druhG hudby se zabyval jen v posledni
kapitole svych Hudebnich forem. Na tuto myslenku po letech navazal Jaroslav Smolka
a pokusil se rozpracovat teorii hudebnich druhli — Zanru do vycerpavajiciho prehledu
a charakteristiky, zahrnujici celé soudobé spektrum hudby. Podle Smolky méla tato disciplina
perspektivu zejména pri porozuméni fakture a kompozi¢nim stylim hudby 20. stoleti. V této
vyvojové fazi doslo k velkému rozvoji a experimentdm v oblasti faktury, které mély stylové
konstitutivni vyznam.?!
Zarazeni melodiky jako prvniho tematického bloku Janecek zdtvodnil presvédcenim, Ze:

»[-..] melodie neni ve skladbé pridatkem, nybrz myslenkovou osou a nervem,
tvoficim z ni Zivy, pro posluchace poutajici projev [...] vnitfni sepéti melodiky se
zakladnimi skladebnymi naukami je takové, ze melodika [...] stoji nad nimi, nikoli
vedle nich.”??

Teoretické vzdélani mélo skladateldm ujasnit a tfibit jejich vlastni kompozi¢ni préci,
u neskladateld mélo vézt k pozndni principd kompozi¢nich stylll a metod prostfednictvim
minulého stoleti, kdy celd kulturni sféra byla pod tézkym ideologickym tlakem
a jednoznacnym pozadavkem respektovani principl tzv. socialistického realismu. Vlivem
sovétské hudebni kritiky a védy se vedly diskuse také o estetické strance védecké
a pedagogické Cinnosti a Janecek citil potfebu jasného vymezeni hranic mezi hudebni teorii a
estetikou. Podstatu nauky o skladbé spatfoval v pozorovani, tfidéni a vykladu vsech
rfemesinych otdzek skladebnych technik. Zajem estetiky byl naopak upfen k povsechnym
uvahdm o hudbé, k nimz mize teorie poskytnout cenny material.

20 JANECEK (1956): Melodika, s. 11 (viz pozn. 17).

21 Jaroslav SMOLKA: K teorii a déjindm hudebnich druhi /2dnrd/. In: Ziva hudba, sbornik AMU. Praha: AMU, 1992,
s. 36—43.

Smolkova systematika, kterd zlstala bohuZel nedoresend, cleni hudebni druhy do 8 druhovych kategorii.
Nejhrubsi kostrou je rozdéleni faktury jednohlasé, homofonni a polyfonni. Oznaceni nékterych kategorii davaji
jasnou predstavu o této Zanrové oblasti, nékteré jsou definovany problematickymi souhrny znakd, nebo jen
velmi obecnym zplsobem: (1) Zdnry spjaté s bezprostiednimi funkcemi v Zivoté clovéka, (2) Zdanry prekoncertni
povahy, (3) Zdnry manifestujici virtuozitu, pohyblivost, brilanci, (4) Zdnry nesouci zobecnény myslenkovy vyvoj,
(5) koncertni skladby, (6) Zdnry charakteristické a programni hudby, (7) dramatickd hudba, (8) svébytnad dila
elektronické hudby.

22 JANECEK (1956): Melodika, s. 10 (viz pozn. 17).



Tektonika

Z pohledu hudebni pedagogiky nejvétsi ohlas v odborné verejnosti vyvolala Janeckova kniha
o Hudebnich formdch z roku 1955.%2% Del$i dobu byla pocitovana nedostatecnost starsi
literatury a Janelek zde predlozil skvélou systematiku hudebnich forem, v niz pfinesl nové
pohledy na funkéni stranku forem, odstranil nékteré prezivajici nejasnosti a jesté se pokusil
rozliSit oblast forem a hudebnich druhd. Tento zajem jej vedl k publikovani ¢lanku K metodé
prdce na Hudebnich formdch?*, v némi osvétlil metodologickou stranku knihy. P¥i utvafeni
koncepce knihy a systematiky forem si musel ujasnit klicové otazky hudebniho formovani,
konkrétné:

e v nalezeni principl tfidéni forem — tzn., vySel ze znak( a skladebnych princip konkrétnich
skladeb

e v odlisSeni formového a tektonického hlediska — tzn., formové hledisko souvisi se statickou
strankou (tvarovou) a tektonické s kinetickou strankou dila (rozvoj a spad skladby)?®

e ve vymezeni sloZzek a stranek hudebniho projevu — souviseji se zvukovou strankou
materidlu a hudebni fakturou.

Na tomto vychodisku a na zakladé zobecriovani dosel k vymezeni pojm( formy (formového
typu), stavby (tektonického typu) a hudebniho druhu. ZvySena pozornost k definovani formy
také souvisela se zabéhnutou skladatelskou praxi a terminologii, nahrazujici tento pojem
vyrazy jako rozvrh, pldn, uspordadadni, pribéh. Odliseni formy a druhu pak podepfrel
pozndmkou, Ze v rdmci své koncepce nauky o skladbé pocita se zvlastni disciplinou nauky
o hudebnich druzich a slozich.

Tektoniku?® povaZoval za nadstavbovou a specifickou disciplinu v systematice nauky
o skladbé. V hudebni tektonice sméruji analytickd i kompoziéni metoda k pochopeni
podstatnych jev(, které zdkladni nauky jen naznacily a nedoresily, tj. zejména otazek
detailniho i celkového rozvrhu a pribéhu skladeb. V predmluvé této prace naznacil jeji
genezi, konkrétné inspiraci v ndzorech LeoSe Janacka o stavbé skladeb, které slySel jako
zacdinajici student konzervatofe v roce 1921 na skladatelové prednaice v Praze. Uvahy
o tektonickych aspektech kompozice také tfibily analyzy a diskuse s Vitézslavem Novakem
béhem studii na mistrovské Skole. Ucelenéjsi podobu ziskavaly ve ¢tyricatych letech béhem
Janeckova plsobeni na prazské konzervatofi pfi vyuce skladby:

,0dhady unosnosti napadl a myslenek, rozhodovani o vhodnych scelovacich
prostfedcich, vyhledavani vhodnych mist pro Géinné uplatnéni kontrastd atd.”?’

23 Karel JANECEK: Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

24 Karel JANECEK: K metodé prdce na Hudebnich formdch. Hudebni rozhledy IX (1956), &. 7, s. 275-277, &. 8,
s.319-321.

25 Otazku stavebného vyvoje skladby a stavebnych funkci jednotlivych Gsekd Janelek fesil jiZ v roce 1935 ve
studii Forma a sloh Mé vlasti (Tempo XIV, 1934-1935, ¢. 9-10, s. 262-263).

26 Karel JANECEK: Tektonika. Nauka o stavbé skladeb. Praha: Supraphon, 1968.

27 Tamtéz, s. 6.



Hlubsi analytické vyzkumy skladeb v hodinach rozboru skladeb jej vedly k promyslené
a vnitfné skloubené koncepci hudebni tektoniky a jejimu zafazeni do systematiky nauky
o skladbé. Tektonika zlstala pro Janecka doZivotnim tématem a zajmem a tzv. tektonicky
rozbor pak ovlivnil fadu soucasnych i budoucich hudebnich teoretik( a védcu.

IV. Analyticka a kompozi¢ni metoda

Janeckovo teoreticko pedagogické mysleni se zfetelné projevilo v koncepci velkych spisQ,
v nich? je text ¢lenén na ucelenou ¢&ast teoretickou a praktickou. Uvodni kapitoly jsou
vénovany teoretickému vymezeni a systematickému vyzkumu daného jevu. Po nich ndsleduji
dvé prakticky zamérené kapitoly, sméfujici k jeho pochopeni a vlastni tvirci aplikaci, tzn.
analyze a kompozici. Tykd se to Zdkladii moderni harmonie (analyticka praxe — kompozi¢ni
praxe), Melodiky (melodicky rozbor — ukoly skladebné) a Hudebnich forem (skladba
a rozbor). Dvé prace s vyslovené pedagogickym poslanim jsou pak pfimo koncipovany na
konkrétnim typu cinnosti — na analyze (Harmonie rozborem) a na kompozici (Skladatelskd
prdce v oblasti klasické harmonie). Vyjimku tvoti Tektonika, kde z dlvodl neptfiméreného
rozsahu prace autor upustil od konkrétniho analytického a kompozi¢niho vycviku.

Rozvinuti kompozi¢ni a analytické metody Janecek predpokladal na nejvyssi skladatelské
Urovni a vztah obou metod vyjadfil parafrazi: umét zahrnuje v sobé byti poucen.?®

Analytickd metoda zacilend do roviny profesionality musi byt co nejndrocnéjsi. Muize se
zahledét do zdkouti a fines, o néZz se kompozi¢ni metoda nemusi nutné zajimat; napf. do
materidlu a znak( odlehlych styll, exkluzivnich postupd, SirSi praxi neprovérenych
experimentl atp. Pro Uspé$né zvladnuti analytické metody je nutné vnitini skloubeni
teoretickych disciplin (harmonie, kontrapunktu, forem aj.) umoZnujici pochopeni vztahd,
hierarchie, obecnych zdkonitosti, jimiZz jsou analytické poznatky vymezovany. PouZiti metod
a jejich ndroc¢nost soucasné podminuje typ studenta. Typ obdareny intuitivni muzikalitou ma
sklon k pomijeni raciondlniho aspektu tvorby, naopak typ obdareny pronikavym intelektem
ma sklon k neunavnému reseni problémd. V prvnim pfipadé je nutné vézt studenta ke
zdGvodniovani pouZzitych postupl a u raciondlnich typd k pripominani pfirozené plynulosti
a nevtiravé umérenosti projevu.

Uvahy o metodologii analytického vyzkumu prochdzi v rGzné mite takfka viemi
Janeckovymi spisy. V Uvodu Melodiky predlozil model tzv. kfiZové metody jako syntézy dvou
typu analytického pohledu na skladbu. Touto metodou de facto vyjadril rozdil mezi hudebni
formou a hudebni tektonikou. Vychodiskem mu byla Ustfedni idea, Ze cilem nauky o skladbé
je poznani vnitfnich zakonitosti. Analyza se tedy musi zajimat nejen o pldorys a tvarové
povrchy, ale také o funkci, smysl a vyraz jednotlivych ¢&asti hudebniho organizmu.
V analytické c¢asti Janecek predlozil nastin analytického postupu, ktery v zobecnujici podobé
je aplikovatelny na vétSinu slozek a predstavuje model jeho analytického mysleni:

® zacina Uvodnim zjisténim celkového tvaru, stavby a typu daného jevu
® zjisténim jeho dil¢iho ¢lenéni a vnitinich vztaht
e uvédomeéni tondlniho systému a tonalnich vztaha

e kon¢i celkovou charakteristikou, slohovym zarazenim a kritickym zhodnocenim.

28 \/iz Karel JANECEK: Skladatelské studium. Hudebni rozhledy XXII (1969), &. 1, s. 8-9, €. 4, s. 105-107.



Do praktické Casti této prace zaradil mnozstvi prikladd s komentafi, na nichZ demonstroval
obé metody. Vybér analyzovanych prikladd mél soucasné dokumentovat konkrétni stylové
znaky a tvaréi principy. Jako pfiklad harmonicky podminéné melodické linie zaradil Gvodni
¢ast znamé Air ze Suity D dur Johanna Sebastiana Bacha (obr. 6). Z kompozi¢niho hlediska
tato melodie reprezentuje cestu od harmonie k melodii. Podle Janecka by vsak byla mylna
predstava, Ze melodie vznikla na zdkladé pouhé melodizace pfedem utvoreného c¢tyrhlasu.
Melodicka linie vznika soucasné s predstavou harmonického planu a vyrlsta v souvislosti
s vedenim dalSich hlas(, zejména tzv. kracejictho basu a pfipadnych kontrapunktujicich
protihlasl. V nasledujicim prikladu jsme z dlvodl vétsi prehlednosti hudebni proud rozlozili
do tfi linif:

e pravidelné pulsujiciho basu
e harmonie stfednich hlast s typickym sledem harmonickych funkci a akordickych obratd

e sopranové melodie, jejiz navazujici ¢clanky predstavuji opét typické sekvencni rozvijeni.
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Obr. 6 — Karel Janeéek: Melodika. Praha, 1956 — analyza Air J. S. Bacha, s. 161-162
Repro: Muzikologickd knihovna UDU AV CR



Dobové nejvétsi diskuse o problematice metodiky hudebné teoretickych disciplin vyvolal
spis Harmonie rozborem.?® V pfedmluvé z roku 1959 se Janelek opét zamyslel nad
smysluplnosti a ucelnosti obou zdkladnich metod pro vyuku hudebnikt a vyjadfil nazor:

»[-..] Ze kompozi¢ni metoda, pokud nevede az k profesionalnimu skladatelstvi, je
prespfilis dlouho odvracena od Zivé hudby a bézné hudebni praxe, takze nemUze
v pfiméfeném studijnim Case zprostfedkovat znalost rozlehlé latky v potfebné
Uplnosti a zdroven s dostatecnou mirou uZitecné aplikace v podobé zevrubného
zkoumani harmonickych jeva v dilech mistr(.”3°

K tomuto postoji dospél na zadkladé dlouholeté zkusenosti s vyukou praktickych hudebnikd,
ktefi nebyli schopni z partitury pochopit i zakladni harmonické jevy, pokud byly vyjadieny
formou harmonizace generdlbasu a vySel z presvédéeni, Ze kaidy trochu teoreticky
obezndmeny hudebnik je schopen pochopit problematiku harmonie samostudiem a bez
zasahu ucitele. Za nejvétsi pozitivum publikace pokladal spojitost vyuky s Zivou hudebni praxi
a také odbourdni zbyte¢nych poucek, predpisli a definic. Rozhodl se vytvofit ucebnici, v niz
by metodou rozboru nékolika taktovych usekl z vybranych skladeb bylo vyloZzeno tajemstvi
harmonie, samoziejmé v nutném zjednoduseni celé latky. Rozbor specificky vybranych
harmonickych jev( by tak mél smérovat k vysSimu poznani harmonického mysleni skladatele,
tzn., jak se harmonicky vyjadfuje a jak harmonicky mysli.

V této souvislosti Janecek dokazal jednoduchou a vystiznou formou vysvétlit dvoji pohled
na harmonické Utvary — jak znéji a jak plsobi ve svém okoli. Analytik by mél vnimat jak
zvukovou (smyslovou) kvalitu harmonie, tak i jeji vyvoj a vyznam v souvislém hudebnim
proudu. PFi vysvétleni hlavnich motivaci k napsani této knihy se také dotkl historie svého
pedagogického ristu:

,Podnét vysel od amatér(i, jimz jsem byl jeSté za svych studijnich let ucitelem
(1926). Pidili se po spisu, ktery by jim zprostfedkoval na Zivé hudbé, jiz hraji,
znalost harmonie [...]. Do pfipravné prace jsem se pustil teprve po letech, kdyz
jsem se stal profesorem skladby na prazské konzervatoti (1941). Konecny popud
k intenzivnéjsi praci vysel ze styku se studenty AMU, z nichZz vétSina prosla
obvyklym konzervatornim Skolenim a pro néz jsem zavedl| seminar rozboru skladeb
(od r. 1946).”31

Je pochopitelné mimo mozZnosti tohoto pojednani demonstrovat analytickou metodu na
celém spisu Harmonii rozborem. Kniha je naplnénd mnoiZstvim skvélych analytickych
postiehll a prikladd jako vysledkl Zivotnich zkuSenosti a znalosti. V nékolika vybranych
ukazkach bychom se chtéli zastavit u témat, kterd v analytické praci v oblasti klasické
harmonie patfi ke klicovym.

Janecek zde upozornil na problém enharmonické zamény. Skladatelé mnohdy zapisovali
harmonii tak, aby akordy byly pro hrace srozumitelné a snadno hratelné, ale bez ohledu na

2% JANECEK (1963): Harmonie rozborem (viz pozn. 14).
30 Tamtéy, s. 7.

31 Tamtéy, s. 8.



jejich skutecny harmonicky vyznam. Pro pochopeni logiky harmonické véty musi analytik
tyto akordy enharmonicky zaménovat, coz se tyka jak jednoduchych tvar(, tak zejména
modernich skladeb. Na ukdzce z Kvartetu d moll, op. 7 (obr. 7) Arnolda Schénberga zvyraznil
tyto neobvykle notované akordy, které tvofi sled pouze mollovych souzvuki. Vysvétlil pfitom
nékteré zakladni poucky z klasické harmonie: zdvojeni tercie misto zakladniho ténu (h moll),
spojeni pfisna (e moll — h moll) a volna (cis moll — gis moll), nezvyklé spojeni v tritonovém
vztahu (g moll — cis moll, b moll — e moll).
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Obr. 7 — Karel Janecek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Kvartetu d moll, op. 7

Arnolda Schonberga, s. 23
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

V této souvislosti se jako Cesky teoretik nemohl nezminit o slavném harmonickém sledu
z Uvodu druhé véty Symfonie e moll ,,Z Nového svéta” (obr. 8) Antonina Dvoraka. | kdyz
tento priklad zaradil do kapitoly o sloZitéjsi souhfe ténin, problematiky enharmonickych
zamén se tykal také. Janecek tuto slavnou kadenci pfirovnal k tondlnimu tdpdni, jehoz
vysledkem je modulace na zplsob jakoby nahodile vybranych akordd (A dur — Des dur).
Odlisny zdapis akord(i v houslovém a basovém kli¢i doklada zminény enharmonicky princip.
Nejvyznamnéjsim pfinosem této a dalSich podobnych analyz bylo poznani funkiniho
prehodnoceni akordu, tzn. mimotondlni akordy jako vypQj¢ky z cizich ténin je nutno
posuzovat z pohledu jejich tonalnich kofend, danych spfiznénymi akordy v jejich okoli.
Na tomto zakladé mUze analytik vylozZit jejich funkcni prindlezitost a prehodnotit akordy
pfedchozi i nasledujici. Hned v prvnich dvou akordech zazni tritonovy vztah (E dur — B dur) a
tento vsunuty frygicky akord B dur zpUsobuje oddaleni cilové toniky A dur, ktera ve tretim
taktu nepUsobi jako ténika. Rovnéz ténika Des dur je pevné zakotvena aZz v Uplném zavéru.
Cely sled tak puUsobi jako nerozlustitelné prolnuti tonin A dur a Des dur, pficemz z osmi
akordu jich polovina nalezi k A dur a druha k Des dur.
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Obr. 8 — Karel Janeéek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Uvodu druhé véty ze

Symfonie e moll Antonina Dvoraka, s. 159
Repro: Muzikologickd knihovna UDU AV CR

Pro demonstraci slozZitéjSich harmonickych a tondlnich vztahl pouzil Janecek nékolik
pfikladu z fug Antonina Rejchy. Dokladd to fakt o originalité tohoto skladatele a také
o Janeckové znalosti a citu pro nazornost. Na téchto pfikladech vylozil napriklad praktické
pouziti frygického a lydického akordu. Ve Fuze A dur (obr. 9) skladatel oZivil tradi¢ni
harmonicky spoj frygického akordu a dominanty vloZzenim mimotondlniho septakordu na
sedmém stupni. Ve Fuze na Frescobaldiho téma (obr. 10) je lydicky akord soucasti alterované
subdominanty (S'), ktera je rozvedena do durové téniky, i kdyZ vlddnouci ténina je d moll.
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Obr. 9 — Karel Janeéek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Fugy A dur Antonina

Rejchy, s. 129
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR
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Obr. 10 — Karel Janecek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Fugy na Frescobaldiho

téma Antonina Rejchy, s. 133
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR



Treti priklad se tykal také Rejchy, a sice harmonického zavéru Fugy D dur (obr. 11). Na ném
demonstroval ukazku vsestrannéjSiho a prohloubenéjsiho tondIné funkcniho vykladu hudby.
Analyticky Ize harmonicky vyvoj vyloZit jako vychyleni z d moll (D dur) do g moll, na némz se
podileji oba frygické akordy. Zaznéni akordu As dur ve c¢tvrtém taktu odvadi harmonii
k nejzazSimu tritonovému vztahu (D — As). Janecek se pokusil vystopovat — tj. funkéné
prehodnotit — pfislusnost jednotlivych akordt i k dalSim ténindm A dur a Es dur. Nalezl tak
funkéné obhajitelny vztah pro modulaci, tvofenou terciovym vztahem trojzvuk( As dur —
E dur ve zminéném cCtvrtém taktu.
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Obr. 11— Karel Janecek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Fugy D dur Antonina

Rejchy, s. 168
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Poslednim pfikladem bychom se chtéli zastavit u tématu, které spada do problematiky
mimotonalnich akord( a které, tak fikajic, zmizelo z u¢ebnic harmonie. Jde o tzv. sdruZené
mimotondlni akordy, tj. o vypujceni dvojic akordd z cizi toniny. Nejcastéji je tvori tradi¢ni
dvojice subdominanty a dominanty, nebo o zastupce na druhém stupni a dominanty.
V ukdzce ze zadatku pomalé véty Beethovenova patého Klavirniho koncertu Es dur
nalezneme vloZenou mimotondalni subdominantu (h moll) a dominantni septakord (Cis’)
k dominanté Fis dur (obr. 12).



Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr

Adagio un poco mosso Es dur, op. 73, zacatek 2. véty
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Obr. 12 — Karel Janecek: Harmonie rozborem. Praha 1963 — analyza Uvodu Adagia z Koncertu

Es dur, op.73 Ludwiga van Beethovena, s. 121
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Skladatelskd prdci v oblasti klasické harmonie 3% vysla s desetiletym odstupem, ale jiZ
v Harmonii rozborem Janecek anticipoval tento spis ndzorem, Ze analytické studium lze
doplnit praktickym kompozi¢nim studiem zaloZzeném na praci s tuZkou v ruce a u klaviru.
Ve Skladatelské prdci zalozil metodiku harmonie na dlsledné propracované kompozicni
metodé, coz ovlivnilo i celkovou koncepci a podobu spisu. Nejdfive si pro kazdou kapitolu
zkomponoval priklady a teprve pak k nim dopisoval text. VSechna pouceni tedy vychazeji
z notovych pfikladd a text ma pouze pomocnou funkci.33

Pti psani této prace se vracel ke stejnym problémim, jaké se snazil resit v ¢lancich ze
tficatych let, konkrétné s vypéstovanim harmonickych pfedstav a harmonického slyseni.?*
Kofeny Skladatelské prdace tak sahaly az k pocatkim Janeckova pedagogického pusobeni
a cely spis byl vysledkem celozZivotniho tfibeni zkuSenosti s vyucovaci metodou, k niz od
pocatku uvédomeéle sméroval. Genezi kompozi¢ni metody poodhalil v téchto vzpominkach:

,UCebnic jsem nepouzival, jen notového papiru. VSe jsem ukazoval na prikladech,
které jsem sam sestavoval a ukazoval, jak se to déld. Zakovy pokusy jsem pak
schvaloval, opravoval nebo patficné prepracovaval [..]. VeSkerd argumentace
a vysvétlovani probihala pfed ocfima Zakovyma, za jeho aktivniho zajmu,
projevovaného otazkami, pfipominkami, pfitakanim, ddivem, pfekvapenim. Trvalo
to asi rok nebo i dva. Byly to €asto improvizace [...] z nich se nakonec zrodila
tato kniha.”®®

Koncepce spisu se drzi klasického kdnonu pravidel od spojovani konsonanci a disonanci,
melodickych ténli, modulaci a alterovanych akord(i. Na konkrétnich prikladech vénoval

32 Karel JANECEK: Skladatelskd prdce v oblasti klasické harmonie. Praha: Academia, 1973.

33V pfedmluvé knihy nalezneme zajimavou poznamku, Ze jiz ma z&asti vypracované dalsi pokracovani —
Skladatelskou prdci v oblasti kontrapunktu. Tuto knihu vSak nedokoncil a jeji torzo, pokud skutecné existovalo,
je dosud nezvéstné.

34 Viz napfiklad ¢ldnek Rozvoj pfedstavivosti jako otdzka pedagogickd (Hudba a $kola 4, 1931-1932, &. 3, s. 33—
35, C. 4, s. 58-60) — srov. pozn. 4.

35 JANECEK (1973): Skladatelskd prdce v oblasti klasické harmonie, s. 13 (viz pozn. 32).



velkou pozornost zakladnim problémidm harmonické dovednosti, jakym je spravné vedeni
hlasi a melodizace soprdnu i basu s vyuZitim obrati akordd, alternativni mozZnosti zamén
a nahrazovani hlavnich harmonickych funkci (viz obr. 13). V predkldadani moznosti
harmonického a tondlniho vyvoje se projevil Janecklv specificky princip vysvétlit to spravné
kompozi¢ni reseni konfrontaci rliznych variant téhoz Useku skladby. Tuto metodu nalezneme
i v Hudebnich formdch, Harmonii rozborem a naplno ji rozvinul v tektonickych studiich,
zejména tzv. aktivizované analyze, kterou uplatnil pfi rozboru smyccovych kvartet(
Bedficha Smetany.3®

Prehled harmoniza¢nich mozZnosti
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Obr. 13 — Karel Janecek: Skladatelska prdce v oblasti klasické harmonie. Praha 1973

— prehled harmonickych moznosti, s. 108
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

V kapitole o figuraéni praci se mulzeme setkat se vzacnym dokladem Janeckovy
harmonizace lidovych pisni. Zde je zdsadnim problémem nejen samotna volba posloupnosti
akordu, ale také jejich mnozZstvi, tedy frekvence s ohledem na melodii a celkovou hybnost.
Z toho logicky plyne, Ze je vylouceno, aby v pohyblivé melodii byl harmonizovan kazdy tén
samostatnym akordem. Proto volba akord( musi v urcitych Usecich shrnout vice sousednich
tonld do jednoho akordu, tj. tony melodie maji vyznam stfidavych ton( prataht ¢i prichodd.
Oblasti jednotlivych akordi, do nichz bylo zahrnuto vice tonl melodie, jsou v nasledujici

36 viz Karel JANECEK: Smetanova posledni fugovd prdce. Pokus o aktivizovany rozbor pomalé véty Smetanova
druhého kvarteta. Hudebni véda VIII (1971), €. 4, s. 399-441; Smetan(v bdsnivy experiment. Pokus

o aktivizovany rozbor tanecni véty Smetanova Druhého kvartetu. In: Ziva hudba. Sbornik praci hudebni fakulty,
Praha: AMU, 1973, s. 41-88; Smetaniv prvni velky tvirci Cin (rozbor Tria g moll). Hudebni véda X1 (1974), ¢. 2,
s. 101-123. Tyto studie pak zahrnul do knihy Smetanova komorni hudba. Kompozicni vyklad. Praha: Supraphon,
1978.



ukdzce harmonizace pisné Jenom ty mné, md panenko povéz (obr. 14) vyznaceny svorkami
nad notami. Na dulezZité tény pro harmonizaci samostatnym akordem upozorfiuje svisla
usecka. Naopak neharmonizované melodické tény jsou v zavorce. Postup harmonizace
Janecek vyjadfil velmi stroze:

,Rozvrhneme a zvolime v pfirozené posloupnosti akordy, naznacime obrys basu,
vyplnime stfedni hlasy a vSe jesté mirné profigurujeme (nezasahujice pritom do
sopranu, ktery je jiz pfedem pojat jako hlas figurovany).”3’

Zvlastni pozornost vénoval soudrznosti celku, tj. plynulosti a provazanosti harmonie
s ohledem na formové clenéné melodie. Vzhledem k tomu, Ze lidové pisné vykazuji obvykle
jasnou periodicitu, doporucil v nékterych mistech ponechat preruseni harmonického toku a
v nékterych mistech tyto zastavky preklenout pomoci figurace stfednich hlasu ¢i basu. V této
pisni s tradi¢ni tfidilnou formou a (3+3) — b (2+2) — a’ (3) jsou preruseni ve tfetim a Sestém
taktu ponechdna a v osmém a desatém taktu preklenuta figuraci altu a basu. K této
problematice Janelek uvedl zajimavy nazor, Ze neni tfreba se vyhybat neobvyklym a
i nepfirozenym sledim akordUl na rozhrani formalnich oddili melodie. V jeho harmonizaci,
vyuzivajici tradi¢ni kdnon hlavnich a vedlejSich akordl, tak zaujme harmonicka pfri¢nost
v desatém taktu mezi basem a priichodem v tenoru (as—a).
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37 JANECEK (1973): Skladatelskd prdce v oblasti klasické harmonie, s. 181 (viz pozn. 32).
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Obr. 14 — Karel Janecek: Skladatelskd prdce v oblasti klasické harmonie. Praha 1973

—harmonizace pisné Jenom ty mné, md panenko povéz, s. 183—184
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Kompozi¢ni metoda je nejndro¢néji uplatnéna v kapitole o stylizacni prdci s harmonii. Podle
Janecka je souhra celkové stylizace plynouci melodie a harmonie projevem individudlni
invence a zakladem kaZzdé samostatné pojimané skladatelské prace. PredloZil ¢tyfi stylizacni
studie reprezentujici harmonii barokni, klasickou, romantickou a pozdné romantickou.
Kompozi¢ni prace spocivala na vérném napodobeni dvou vybranych hudebnich vzorkd, kdy
harmonickd osnova jednoho byla stylizovdna do podoby druhého. Byl si pfitom védom
mnohych obtiznosti a limitujicich faktor(i a musel vybrat skladby stylové i Zdnrové spfiznéné
a formové blizké. Pro barokni studii zvolil Preludium G dur a Menuet F dur G. F. Hindela
z cyklu sedmi klavirnich skladeb. Pro klasickou studii vybral dva skladatele, Useky ze Sondty
A dur "Alla Turca" KV 331 W. A. Mozarta (prvnich 24 takt( z finalni véty a prvni polovinu tria
z druhé véty) a useky z Kvartetu F dur, op. 18, ¢. 1 a Kvartetu D dur, op. 18, ¢. 3 Ludwiga van
Beethovena. Romantismus demonstroval na Preludiu e moll, op. 28, ¢. 4 a Val¢iku a moll,
op. 34, ¢. 2 Fryderyka Chopina a pozdné romantickou harmonii na ukdzce z tvorby svého
ucitele Vitézslava Novéka, klavirni skladby s nazvem Inquieto z cyklu Vzpominky, op. 6.
Kazdou stylovou studii tvofi notové zaznamy obou origindlnich verzi a jedna nebo dvé
varianty vlastni stylizace. K nim vzdy pfipojil vysvétleni pracovniho postupu, tj. konfrontace
a pripadné drobné upravy struktury ukazek, a také vysvétleni a shrnuti podstatnych
slohovych znaka.

Tuto origindlni myslenku a metodu bychom chtéli ¢asteéné pfriblizit na ukazce harmonické
stylizace zminénych Chopinovych klavirnich skladeb. Uvod ke stylizaci pfipomina znama
fakta o romantické harmonii; zvlasté o komplikovanosti a tonalni rozkolisanosti
harmonickych prostfedkd vlivem chromatiky a mnozstvi melodickych ton(.

Vsimnéme si nejprve analyzy Preludia e moll (obr. 15), které je po této strance velkym
harmonickym ofiskem. JaneCek dokdzal z komplikované struktury odstranénim
nepodstatnych melodickych tonl, nutnych enharmonickych zamén a pomoci tradicnich



mimotonalnich a alterovanych akordl, presvédcivé odhalit celkovy harmonicky a tonalni
prabéh. Zcela spravné zd(raznil fakt, Ze pribéh skladby tvofi soustfedénou souhru viech
slozek — melodie, harmonie a stylizace. Chopin doprovodil zpévnou melodii harmonii
ozivenou duchaplnymi harmonickymi kouzly. Jednoznacné vyjadfené harmonické funkce zde
nalezneme jen vzacné, napfiklad lezici dominantu ve 12. taktu. Prevazuji naopak jakési
nahodné akordy jako vysledek chromaticky vedenych hlasi. Tyto akordy jsou oznaceny
malymi pismeny a, b, ¢ a opatieny indexem s ¢islem podle poradi takt(:

,Jde tu pravé o ndhodné akordy, jejichz soustavné (a ze stanoviska skladatelova
zamérné) uplatiiovani je pro romantické harmonické mysleni pfiznacné [...]. Jsou
to sice vyslednice vedeni hlasd, ale zavainé (aspon povétsiné). Skladatel je
zamérné vyhledava, pidi se po nich.”38

Pro maximalni porozuméni jsme zestrucnili podstatna fakta do kratkych tezi:

® skladba setrvava v téniné e moll
e tondlni akordy jsou oznadeny tradi¢nimi symboly (T, S, D, Il, VII)
® mimotondlni akordy osamocené ¢i sdruzené (dvojice) jsou v zavorkach

® nepodstatné tény v pravé i levé ruce jsou ohraniceny zavorkou.

Pro konkretizaci a praktické ujasnéni harmonické analyzy jesté prikladame k Janeckovym
funkénim znackdm tabulku vSech dvaceti péti takt(, v niZ jsou akordy vyjadieny akordickymi
znackami. U mimotondlnich akord( je v zavorce odkaz na jejich tondlni pfislusnost,
alterované akordy jsou vyjadreny jejich nejsrozumitelnéjsim zapisem bez Cisel a posuvek.

1 2 3 4 5
E mi H’ Hdim’(ll.st. v A | E’(D v A moll) A moll - Fis dim?’
moll)
6 7 8 9 10
Dis dim7 D mi’ (S v A | Gisdim’ (VII. st. A mi H” - A mi
moll) v A moll)
11 12 13 14 15
H” - A mi H’ E mi Fis dim’ - F/ Gis dim’ - E7
(frygicky v E
moll)
16 17 18 19 20
Ais dim’ (VII. st. H7 - E mi Fis dim’ Fis dim’ H’
z H dur) - A mi
21 22 23 24 25
C dur - Dis mi *¢ E mi (E dur) c’ H? E mi
(lydicky v E
moll)

38 Tamtéy, s. 389.
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Obr. 15 — Karel Janecek: Skladatelska prdce v oblasti klasické harmonie. Praha 1973

— harmonicky rozbor Preludia e moll, op. 28, ¢. 4 Fryderyka Chopina, s. 384—-385
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Pro ukazku JanecCkovy stylizacni prace jsme vybrali jen nékolik Gvodnich taktl: ve vrchni
osnové je stylizace (Variace) a ve spodni original Valciku (obr. 16). Podstatou kompozi¢ni
metody byla aplikace harmonie Preludia na fakturu Valciku. Janecek k tomu v nékolika dilc¢ich
pfipadech upozornil na nestylové feseni, projevujici se napriklad v bezddvodném preruseni
harmonie a ustrnuti basu, malé harmonické plynulosti spoji atp. Priiny této nestylovosti
pramenily v disledné aplikaci harmonického modelu, ktery se mnohdy pficil nové fakture.



Odstranéni chyb by bylo mnozné jen na zdkladé zcela samostatné kompozi¢ni prace, kterd by
se zminénymi vzory souvisela jiz mnohem méné.
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Obr.

16 — Karel Janecek: Skladatelskd prdce v oblasti klasické harmonie. Praha 1973

— romanticka stylizace Valéiku a moll, op. 34, ¢. 2 Fryderyka Chopina, s. 385—-388
Repro: Muzikologicka knihovna UDU AV CR

Studie UZitek z teorie®® z roku 1966 je Janelkovou nejrozsahlejsi analyzou hudebné
teoretické vyuky na AMU, v niZ shrnul podstatu analytické a kompozi¢ni metody. Spolu s tim
vymezil podstatu dvou zakladnich oblasti teoretické plisobnosti. Prvni predstavuje uméleckad
praxe, tj. tvorba a reprodukce, k niZ je pfifazena i oblast uméni naslouchdni hudbé. To
umozniuje chapat zvukovy kontext, vede k dotvareni a domysleni vjemU, k postizeni
poloskrytych nebo zakrytych zamérd, dovede postihnout jadro skladatelem naznacené

39 Karel JANECEK: UZitek z teorie. Sbornik praci AMU v Praze, |. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1966,

s. 6-29.



myslenky. Druhou oblast predstavuje hudebni teorie, tedy predevsim soubor teoretickych
disciplin, doplnénych déjinami hudby a estetikou. Smysl a cil vzdélani je determinovan
profesnim zamérenim studentl, které Janecek rozdélil do ctyr kategorii: (1) hudebné
vzdélaného posluchace, (2) reprodukéniho umélce, (3) hudebniho védce a (4) skladatele. Pro
tyto vSechny uzivatele hudebni teorie je spolecna potfeba porozumét hudebni struktufe.
Skladatelé se odlisuji potfebou poznat a naudit se, jak se hudba déla.

Na zakladé téchto Uvah pak predlozil tfi typy a metody hudebniho vzdélani:

e U posluchacdt jde predevsim o apercepci, tj. schopnost soustiedéného vnimani hudby.
Teoretickou vyuku pro tuto kategorii pfirovnal ke specialné zamérené teorii v kostce.

e U interpretl a védcl jde o hlubokou analyzu zaméfenou podle zplsobu vyuziti.

Na zakladé zkuSenosti z vyuky harmonie definoval hlavni obecny problém: interpreti a védci
neziskdvaji dostacujici védomosti pro analyzu, tj. nerozuméji jevim v konkrétnim dile.
Analytickd metoda vyklada jednotlivé jevy na zakladé konkrétni tvorby — nabada studenta,
aby si vykladany jev pozorné prohlédl, poslechl si jeho zvukovou podobu a snazil se mu
porozumét v kontextu skladby. UZitek z analytické metody tim dostane pfiznaky trvalosti.
Analytické studium je narocné, protoze musi pocitat se stylovou rozriznénosti skladeb —
vyZaduje tedy znalosti teoretické i historické a to v Uplnosti:

»,Nedostudovany analytik mizZe urcovat, rozliSovat, vymezovat a hodnotit jenom ty
jevy, které spadaji do téch oblasti systému, s nimiz se dlvérné a dakladné
seznamil.”40

Studium predpoklada sledovani zvuku a jeho ucinu v detailech a v celku, coZz v podstaté
vyZaduje urcitou znalost skladatelské prace. Analyzované uryvky skladeb je proto nutné
nejen peclivé Cist, ale také Zivé rozeznit a poslouchat. Na jedné strané je tfeba vénovat
minuciézni pozornost znéjicim detailim, na druhé strané Sirokému tondlnimu
a tektonickému klenuti dila. Analytik musi mit osvojenou odbornou terminologii a jasny
rozhled po hierarchii jevl a po celém systému, musi znat jejich souvztainost,
nebo nezdvislost.*

e U skladatelll jde o kompozicni schopnost, avsak kompoziéni studium musi byt dopliovano
studiem analytickym.

40 Tamtéz, s. 18.

41 pti domysleni analytické metody Jane&ek upozornil na daleZity fakt — jiz v dobé ptiprav zaloZzeni AMU na konci
druhé svétové valky navrhl, aby pro vSechny hudebni obory byl v prvnich dvou rocnicich zarazen predmét
rozbor skladeb, a tato koncepce trva dodnes.
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Obr. 17 — Janeckovo schematické zndzornéni harmonickych funkénich vztah(
(T-tonika, S-subdominanta, D-dominanta, (D)-mimotonalni dominanty, (S)-mimotondlni
subdominanty, L-lydicky akord, F-frygicky akord, AT-antitonika), fond Karla Janecka sign. 631

Repro: Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, depozitar Litoméfice

V. Janeckovy rozhlasové vzdélavaci porady: Harmonie poslechem

Na zavér tohoto pojednani bychom se chtéli zastavit u méné znamé Cinnosti Karla Janecka,
ktera tvofila jen marginadlni, avSak zajimavy doplnék jeho aktivit. Bylo by mylné tvrzeni, Ze jej
zajimala pouze tzv. vysokd teorie pro skladatele. Pro vSeobecné zvyseni Urovné hudebniho
vzdélani pokladal za dllezitou i osvétovou ¢innost s pomoci médii. Ktomuto se konkrétné
vztahuje drobna pozndmka pod ¢arou:

,Na vyzvu Ceskoslovenského rozhlasu jsem se pred ¢asem pokusil o struény
populdrné informativni vyklad latky spadajici do nauky o harmonii. Dvéma
predndskam (proslovenym 13. listopadu a 11. prosince 1963) jsem dal nazev
,harmonie poslechem®. Obé byly samoziejmé s ukdzkami. V prvni jsem se zabyval
v podstaté jen harmonickou statikou, ve druhé pak jevy kinetickymi.“4?

V téchto pofadech®® si vzal nelehky uUkol wvysvétlit srozumitelné laické vefejnosti
problematiku harmonie formou vybranych zvukovych ukazek s komentarem, uzivajicim

42 JANECEK (1966): UZitek z teorie, s. 16 (viz pozn. 39).

BV pribéhu Sedesatych let Janedek uskuteénil a nahral v rozhlase i dalsi analytické pofady — Smetanova Polka
Fis dur (10. 11. 1969) a Myslenky a stavba Beethovenovy prvni symfonie (Cerven 1969) —, kterymi se chceme
zabyvat v souvislosti s Janeckovou tektonickou analyzou.



bézny jazyk s minimem odborné terminologie. V Uvodu oznacil nauku o harmonii jako
nejsloZitéjsi a nejobtiznéjsi hudebné teoretickou disciplinu. Vyklad o akordickych dtvarech,
druzich a harmonickych funkci uvedl zékladni tezi: jednoduchy zvuk i kazdy souzvuk plsobi
v hudbé nejen svymi vlastnostmi, nybrz také svym postavenim v hudebnim kontextu,
tj. plsobenim o sobé a puUsobenim v kontextu. Nauka o harmonii musi posuzovat nejen
zvukovou hodnotu jednotlivych souzvuk( (tj. harmonickd statika), nybrz musi vidy uvazit
jejich puasobeni v souvislém hudebnim proudu ¢ili jejich funkci (tj. harmonicka kinetika).

Ve stru¢ném vytahu bychom chtéli nahlédnout do Janeckova scénare a vyzdvihnout jeho
pedagogicky um a cit pro strucny, jasny a srozumitelny vyklad, coz jsou zakladni didaktické
atributy. Soucasné téchto nékolik rozhlasovych poradl predstavuje treti typ metody, kterou
bychom mohli oznacit za auditivné pozndvaci, tzn. nejde o vyuc¢ovaci metodu v pravém slova
smyslu, ale o jakysi osvétové vzdéldvaci vyklad. Co se tyka obsahu, tak nelze mluvit o néjaké
redukci latky. Bylo jen na Janeckovi, jaké téma uznd za vhodné a srozumitelné pro hudebné
nevzdélaného ¢i primérné informovaného posluchace. Vyklad i vybér ukazek vsak maji
promyslenou vazbu a stoupajici narocnost. Zvukové priklady pochopitelné reprezentuji
nejvétsi osobnosti evropské hudby klasicismu a romantismu. Z ¢eské hudby zalozil vyklad na
skladbach svych oblibenych skladateld Smetany, Dvoraka, Jandcka, Fibicha a jednou ukazkou
z tvorby Pavla Borkovce se odvazil demonstrovat moderni harmonii 20. stoleti.

1. cast — Harmonicka statika

V prvni ¢asti oznacené harmonickd statika se vénuje stavbé akordu od vysvétleni pojmu
durovy a mollovy trojzvuk, konsonance a stylizaci harmonie, poté prechazi k disonancim a
akordickym c¢tyrzvukim, melodickym tdntim a harmonickych prodlev.

® Jiz vsouznéni dvou nastroji vznikd plynuld melodickd kresba, kterd ma soucasné
i druhotny harmonicky ucinek.

(Berlioz: Fantastickd symfonie, zacdtek treti véty, Scéna na venkové, solo anglického rohu
a hoboje).

e Nastroje mohou hrat soucasné stejné toény, nebo se jejich hlasy rozestoupi do
samostatnych linii, které dohromady utvareji jednoduché a hudebné srozumitelné souzvuky
— akordy. Akord je uvazené utvoreny privilegovany souzvuk — jeho harmonicky ucin je
vysunuty do popredi, predstavuje urc¢itou harmonickou kvalitu, rlizné akordy maji téz odlisny
charakteristicky zvuk.

(Smetana: Tdbor, takty 68—89, husitsky chordl)

e Zakladem harmonie jsou akordy, které znéji libozvuéné — konsonantné. Konsonance je
souzvukovy druh, ktery mlZe za pfiznivych okolnosti plsobit bez napéti. Konsonantni akordy
jsou pouze dva — durovy a mollovy trojzvuk. Skladatel mlzZe tyto akordy posunovat —
transponovat. Kazdy akordicky druh muZe byt prfendsen — transponovan a to vidy
dvanactkrat, coz prinasi moznost bohatého vybéru akordd.

(Dvordk: Kvartet G dur, op. 106, 2. véta, takty 1-8, zde samé konsonantni akordy moll a dur)

e Konsonance mohou nékdy pUsobit tvrdé a nést vyraz napéti. Souvisi to s polohou akordu
(vysoko — nizko) a jeho uUpravou, tzn. pfidélenim tédnd rdznym nastrojim a rozmisténim ve
zvukovém prostoru.

(Beethoven: Egmont, takty 1-5)



e Pomoci Upravy akordu muze skladatel napriklad vyjadrit svitani — takto si Smetana zvolil
durovy akord v transpozici C dur a nechal jej zvukové narUstat v sile i obsazeni.
(Smetana: Hubicka, 2. jedndni, konec V. a zacdtek VI. vystupu, takty 646—662)

e Kromé volby akordického druhu a jeho Upravy muze skladatel akord rlizné vyjadrit,
napfriklad akordicky (soucasné znéjicimi tény), nebo rozkladem — figuraci (po sobé hranymi
tony). Vyjadreni akordu figuraci pGsobi vzdy lehceji a prazracnéji.

(Smetana: Vysehrad, harfovy uvod)

e V akordech vyjadrenych rozkladem si posluchaé jednotlivé tony, které fakticky uz prestaly
znit, podrzuje v mysli. Timto zplUsobem muZe skladatel pouZit i akord neuplny a nechat
posluchace, aby si jej doplnil podle svého. Dva soucasné znéjici tony predstavuji vidy aspon
neuplny trojzvuk (zejména dur ¢i moll).

(Beethoven: IX. Symfonie, 1. véta, takty 1-22, prdzdné kvinty a—e, d—a, pozdéji doplnéné na
trojzvuky d moll a A dur)

® Rozklad akordu vyjadfuje harmonii, kterou si poslucha¢ uvédomuje az po doznéni
rozkladu. S takovym postupnym uvédomovanim muze skladatel zamérné pocitat a pripravit
nahlou a zfetelnou zménu harmonie. Melodie, které zfetelné rozkladaji akord, se nazyvaji
harmonicky podminéné.

(Smetana: Libuse, zacdtek predehry, rozklad akordu C dur a ndstup akordu a moll)

® Rozkladové melodie nemusi tvofit jen tény urcitého akordu. Skladatel muize do nich misit i
téony neakordické, které akord znecistuji a zamlzuji. Cizi neakordické tony maji vyznam
zejména melodicky, nebot obohacuji melodii.

(Smetana: Smyccovy kvartet e moll ,,Z mého Zivota”, 1. véta, takty 1-30, zména rozkladu
akordu e moll a ¢ moll)

e Akordy znéjici nelibozvucné se nazyvaji disonance. Disonance je takovy souzvukovy druh,
ktery za vSech okolnosti vzbuzuje pocit neklidu a napéti. Disonance muze byt i pfijemné
drazdiva, tedy vlastné libozvuéna. Priklad z Beethovenova Kvartetu C dur je prehlidkou
znamych klasickych disonantnich ¢tyfzvukd, tj. zmensSeného, dominantniho, zmensené
malého aj. Vsechny disonance se tu snoubi s konsonancemi, jsou rozvedeny do konsonanci,
kterym skladatel pfisoudil urcitou funkci.

(Beethoven: Kvartet C dur, op. 59, ¢. 3, 1. véta, takty 1-30)

e Nékdy mohou byt disonance nerozvedené a proto plsobi energicky a hnévivé.
(Beethoven: Coriolan, takty 1-14)

e Disonance mohou vzniknout i tim, Ze k rGznym akorddm pfistupuje jeden hlas (obvykle
nejhlubsi), ktery hraje stale stejny tén - utvari prodlevu.
(Dvordk: Kvartet d moll, op. 34, 2. véta, takty 1-26)

e Dalsim zplisobem utvoreni disonantnich akordd je pratah - je to cizi, neakordicky ton, ktery
od pocatku pozménuje akord a teprve dodate¢nym posunutim - rozvedenim (nahoru nebo
dolu) do nalezitého mista dovoli, aby tento akord zaznél ve své Cisté, konsonantni podobé.
(Wagner: Tristan a Isolda, zacdtek predehry, takty 1-44)

e Hojné pouzivani pratahl a prodlev ukazovalo skladatelim cestu k vyjadreni novych,
modernich akordd.

(Jandacek: I. kvartet ,,Z podnétu Tolstého Kreutzerovy sondty”, 1. véta, takty 1-33, obohaceni
trojzvuku moll, e-g—h + fis, transpozice fis—a—cis+gis, transpozice h—d—fis+cis)



2. cast — Harmonicka kinetika

Ve druhém dilu poradu se JaneCek zaméfil na vysvétleni funkéni stranky harmonie, tedy na
vztahy mezi souzvuky. Ty nevznikaji ndhodné a skladatel, stejné jako pfi praci s motivy
a tématy, vybira akordy tak, aby se k sobé hodily. S timto zamérem se poji uréitd omezeni a
na samém pocatku je i volba téniny, tzn. tondlni zasazeni melodie a harmonie.

Zvysenou pozornost vénoval problematice zdvére¢ného souzvuku ve skladbé. Je to klicova
otazka funkéni harmonie. Jediné z pozice jisté nebo aspon pravdépodobné téniky lze
uvazovat o netdnickych funkcich, o dominanté a subdominanté, o akordech alterovanych
a mimotonalnich a o modulacich. Uvolfiovanim, zamlzovanim a nakonec kompozi¢nim
popiranim téniky mizi pak z dohledu vse, co ténikou pomérujeme.

e Jednou z mozZnosti je naprosty soulad, kdy melodie a harmonie v doprovodnych hlasech
podléhaji jedné toniné ¢i jednomu akordu. Postaveni akordu v toniné ma vyznam pro jeho
poslani neboli tondlni funkci. Napfriklad pro dokonaly pocit zavéru, pro presvédcivé uzavieni
skladby ¢i jeji ¢asti, se hodi akord, postaveny na prvni stupni — nazyva se tonicky akord (T).
Jediné on pusobi v urcité Upravé bez napéti a nenuti k pohybu. Ténikou obvykle skladba
i zacind, nebot posluchace do toniny nejlépe uvadi. Nasledujici ukazka tonikou zacind i kondi.
(Mozart: Mald noc¢ni hudba, 2. véta, takty 1-10, vSe v C dur)

e Kdyby urcitd ¢ast skladby skoncila na akordu jiného stupné, vznikl by pocit, Ze skladatel
chce jesté néco fici — Ze nedomluvil. Je to zpUsobeno tim, Ze tento akord ma jinou funkci.
(TatdZ ukdzka, prerusend po 1. dobé v 7. taktu)

e Druhy vyznamnym akordem je akord postaveny na patém stupni, tzv. dominanta (D) a jeji
funkci je tihnuti do téniky. Stridani téchto dvou akord( predstavuje zakladni a nejjednodussi
harmonicky pohyb (T —D —T), se kterym se v klasickych skladbdach setkdame takrka na kazdém
disonantni akordy.

(Beethoven: VI. symfonie , Pastordin
stridani toniky a dominanty)

e
1

" 1. véta, takty 65—-96, pozvolnd gradace a pravidelné

e Tretim vyznamnym akordem je subdominanta (S) postavend na Ctvrtém stupni. Tdnika,
dominanta a subdominanta jsou tfi hlavni harmonické funkce. Pro vysvétleni jejich
funkénosti v toniné Janecek poutzil zajimavé pfirovnani ke krajinomalbé:

,Vidime tu obzor jako vyraznou délici ¢aru, pak jednotlivé predméty pod obzorem a jiné zase
nad obzorem. V hudbé hraje funkci obzoru pravé ténika; je to pomysina zvukova osa, podle
niz se posluchac orientuje. Nékteré akordy jsou pak umistény nad ni, jiné zase pod ni;
nékteré jsou dominantni, nékteré subdominantni. Vic hlavnich funkci neni a ani nemuze
byt.“44

Souhrn vsech tfi hlavnich funkci v téniné d moll uslySime v nasledujici ukazce.

(Schumann: Album pro mlddez, op. 68, ¢. 9, takty 1-2)

o Nékteré predméty na obraze mohou zasahovat nad obzor i pod néj. Podobné v hudbé jsou
akordy funkéné smisené — jedna jejich ¢ast je dominantni, jina subdominantni nebo tdnicka.
To umoznuje skladateli vybér rlizné odstinénych harmonii. To se tyka i predchozi ukazky a
harmonie v dalSich taktech.

(Tatdz ukdzka, takty 1-8)

4 Viz nepublikovany scénar k rozhlasovému pofadu Harmonie poslechem z 13. listopadu a 11. prosince 1963.



e Skladatel mlzZe obohatit harmonii o akordy obsahuijici tény cizi, které do dané toniny
nepatti. Rika se jim akordy alterované (pozménéné) a k témto zméndm dochdazi posunutim
ténu, tzv. chromatikou. V nasledujici ukazce pro srovnani uslySime nejdfive origindlni verzi
s alterovanym akordem a podruhé tutéz ukazku, v které byl akord upraven bez alterace.
(Fibich: Ndlady, dojmy a upominky, op. 41, sesit IV, ¢. 16, t. 1-4)

e Jinym zplsobem obohaceni a oZiveni harmonie je vypUljceni akordu zjiné téniny, tzv.
akordu mimotonalniho. Klasicti skladatelé si z cizi téniny nejcastéji vypujcovali dominantu a
takovymi mimotondlnimi dominantami posluchace jakoby tondlné matli. Beethoven zahadjil
prvni vétu prvni symfonie, ktera je v C dur, mimotonalni dominantou a posluchac nevi na
¢em je: zda se hudba rozvine v F dur nebo snad v G dur?

(Beethoven: I. symfonie, 1. véta, takty 1-12)

e Setrvani v jedné toniné muize posluchace ¢asem unavit a tomu se Ize vyhnout stfidanim
ténin neboli tzv. modulaci. PoZzadavek v¢asného opusténi téniny tak predstavuje jeden ze
zakladnich kompozi¢nich zakonl v oblasti harmonie. Modulace jsou vyuZivany soucasné jako
ucinny prostredek k povzbuzeni pozornosti posluchade. Pomoci modulaci mlze skladatel
zajimavé rozvijet i tu hudbu, kterd je ve své harmonické i melodické podstaté prostd. Avsak
vybér ténin pfi modulaci, stejné jako vybér akordd, neni libovolny a neomezeny. Proti
pozadavku tonalni rozmanitosti stoji pozadavek tonalni jednoty. Z jedné strany se skladatel
musi postarat o to, aby posluchace tondlné neunavil, z druhé strany musi zaroven bdit nad
tim, aby v posluchaci vzbudil pocit, Ze v3e, co slysi, patfi k sobé. Kromé motivl a témat se na
tom podili i harmonie, v tomto pfipadé tzv. tonalni plan. Lze to vyjadfit i takto: skladatel pfi
modulacich (bloudéni toninami) nesmi zapomenout na tonalni vychodisko, tj. na téninu, v niz
skladba zacala. V klasickych skladbach plati pravidlo, Ze skladba musi zacit i skoncit v téze
téniné. To plati ¢asto i o dilcich ¢astech a dilech skladby. Na tomto principu Ize i doloZit
prohresky skladatell zacatecnikl ¢i diletantl — neuméji se vymanit z vychozi téniny, a pokud
ano, zapomenou se do ni vratit. Ve dvanactitaktové skladbi¢ce Zderika Fibicha, kterd zaznéla
jako pfiklad pouZiti alterovaného akordu, se skladatel nespokojil s istou téninou C dur.
Pomoci mimotondlnich akordd opustil téninu, aby se k ni v zavéru vratil.

(Fibich: Ndlady, dojmy a upominky, op. 41, sesit IV, ¢. 16, t. 1-12)

e Klasickd norma jedné téniny, vladnouci na zaéatku a na konci skladby, je hluboce
zakorenénd v mysli posluchac¢li i hudebnikd. Poruseni této normy se stavalo v moderni
hudbé prostfedkem zdmérného a ucinného vyrazového prostiedku. Skladatelé s oblibou
oslabovali a podryvali pevnost zavéreéné toniky — vyjadiovali téniku neurdité, zamlzené di
rozeklané. Napfriklad Claude Debussy s oblibou vytvarel takové impresionistické harmonické
polostiny zalozené na neurcitosti ¢i viceznacnosti téniky. Tyka se to i zavéru v nasledujici
ukazce — ténika je umisténa tak, jakoby predstavovala nevyplnéné a nevyplnitelné prani, zni,
jakoby ani nebyla ténikou.

(Debussy: Preludium k Faunovu odpoledni, poslednich 17 takti)

® Proces uvolnovani funkénich vztahll mizZzeme nalézt uz v hudbé romantik z pocatku 19.
stoleti. Napfriklad Robert Schumann vyjadfil v klavirni drobnUstce predstavu usinani tim, Ze
harmonie nedospéje az k tdnice a skon¢i na subdominanté.

(Schumann: Détské scény, op. 15, Usinajici décko)

e Uvolnovani harmonické funkcénosti vedlo ve 20. stoleti aZz k jejimu Uplnému zruseni. V tzv.
atonalni hudbé souzvuky plynou tak, aby o Zzddném nebylo moZno bezpecné tvrdit, Ze je
ténikou nebo dominantou. Atonalni hudba je tedy po harmonické strance hudbou funkéné



mnohoznacnou a ktomu musi také prispét samotny zplsob vyjadreni akordd (hudebni
faktura). Timto zplsobem doSlo i ke vzniku akordickych novotvar(; napfiklad akordu
zahusténych nebo sloZzenych z intervalu kvarty atp. Ndsledujici ukdzka je hudbou, kterd se
velmi blizi atonalité.

(Borkovec: IV. smyccovy kvartet, 1. véta, zacdtek)
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