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JANACKOVY HUDEBNETEORETICKE NAZORY
NA SCASOVANI/ A JEJICH PROLINANI

DO PROCESU SKLADATELOVY

KOMPOZICNIi PRAXE

m Karel Steinmetz

(. Objevovani Jandacka - hudebniho teoretika

Janackovy celozivotni aktivity mifily do mnoha oblasti: nejen do oblasti umé-
lecké (komponovani, dirigovani apod.) a pedagogické (na riznych typech skol),
ale také do sféry hudebné teoretické, folkloristické a spisovatelské. Vladimir
Helfert pred vice jak 80 roky ve své janackovské monografii napsal: .,V Janac-
kové osobnosti vzdy byly vedle sebe dva zivelné zijmy: umélecky a teoretic-
ky“! Janacek, jako feditel brnénské varhanické skoly,? uplatiioval své teore-
tické nazory ve vyuce i v pisemném projevu v publikovanych c¢asopiseckych
¢lancich a pozdéji i kniznich publikacich. Mensi jejich srozumitelnost, ¢asto
zpusobena uzivanim nezvyklého nazvoslovi® a jinych neobvyklych zptsobu
zapisu a formulac¢niho stylu jazyka, jenz se nevyskytoval u jinych autort hu-
debné teoretickych praci, jakoz i svérazné uplatiiovani podnétii z psycholo-
gie, fyziologie, akustiky apod. v naukovych disciplinach,* vsak byly pfi¢inou

1 Vladimir HELFERT: Leo$ Jandcek. Obraz Zivotniho a uméleckého boje. I. V poutech tradice. Brno:
Oldfich Pazdirek, 1939, s. 284.
2 Skolu zalozil v roce 1881, ,aby zde mohl ucit hudebni teorii podle svého zpiisobu. (...) Teorie

spojovacich forem, stejné jako ndpévnd strdanka lidské mluvy ddvaji skole oprdavnéni existence,
napsal Janac¢ek ve Vyroé¢ni zpravé skoly v roce 1902.

3 Ve vsech svych hudebné teoretickych pracich uzival Janacek velmi svéraznou terminologii,
v mnohém ovlivnénou Josefem Durdikem. Jak pozdéji poukazal Jaroslav VoLEK v ¢lanku
Zivelnd dialektika a jeji klady i nedostatky v teoretickych ndzorech Leose Jandc¢ka (In: L. Jandcek
a soudobd hudba. Praha: Panton, 1963, s. 355), bylo to zcela opravnéné, ale pouze u jevi, které
,oznacuji jisté vztahy, do té doby nepojmenované nebo neuvédomélé (a jako novd jména jsou to
slova i po jazykové strdance vhodnd)*, jako napf. ,spletna®, ,s¢asovaci vrstva®, ,s¢asovaci dno%
sprostny akord®, ,s¢asovka“.

4 Janacek patfil k nejvzdélanéjsim skladatelim své doby, ktery prokazal schopnost porozumét
obsahu védeckych praci Durdika, Zimermanna, Wundta, Helmholze aj. Srov. Vladim{r HELFERT:
Janddek - ¢tendr. Hudebni rozhledy 4, 1928, letdk ¢. 4-8 a Jan RACEK: Uvodem. In: Leo$ JANACEK:
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urcité averze k Janackovi teoretikovi. Také zptisob a struktura jeho mysleni
nebyly metodicky zcela hladké a bezesporné, neni proto divu, Ze mnohé jeho
nazory o ¢ase v hudbé, rytmu, ,scasovacich vrstvach apod. v podstaté nebyly
hudebnimi teoretiky akceptovany (¢i byly pokladany za svérazné tivahy své-
bytného skladatele, ¢asto nemajici ani s jeho kompozi¢ni praxi nic spole¢ného)
a upadly téméf v zapomnéni. Dokonce vedly (mimo jiné) i k jeho nejmenovani
feditelem brnénské statni konzervatore v roce 1921 a nakonec také k zakazu
vyuky podle 2. vydani Uplné nauky o harmonii na této $kole.> Pfed tim ji jako
ucebnici dva roky pravé na brnénské konzervatofi pouzival Osvald Chlubna.®
Ten pak spolu s nékolika dalsimi Janackovymi odchovanci’” psal o jeho hudebni
teorii i po Mistrové smrti, coz vSak na rehabilitaci téchto svéraznych teorii
nemélo podstatnéjsi vliv.

A7 poté, co Zdenék Blazek na konci 60. a zacatku 70. let minulého stoleti
vydal ve dvou svazcich® vsechny Janackovy za jeho Zivota publikované hu-
debné-teoretické texty a nékteré rukopisné studie (napi. Zaklady hudebniho
sCasovani?), naslo se nékolik muzikologii, ktefi se pokusili probadat a okomen-
tovat tyto nazory LeoSe Janacka na hudebni teorii, zvl. nauku o souzvucich
a jejich spojich a s¢asovani.'® Michael Beckerman pak ve své publikaci Jandcek

Hudebné teoretické dilo I. Spisy, studie a dokumenty. K vydani pfipravil a poznamkami opatfil
Zdenék Blazek. Praha - Bratislava: Supraphon, 1968, s. 13 ad.

5 Srov. Karel STEINMETZ: Role nekterych byvalych Zdkit z varhanické skoly v tzv. . Jandckové
pripadu®. Opus musicum 30 (1998), ¢. 4-5, s. 156-161. Pfipomeiime vsak, Ze tfeba Otakar Sin
v recenzi Jana¢kovy harmonie ocenil nazor na tlohu ¢asu pfi vnimani spoji v nauce o harmonii.
Srov. Otakar Sin: Jandc¢kova ,,Uplnd nauka o harmonii Listy Hudebni Matice 4 (1925), s. 25-27.

6 Srov. Osvald CHLUBNA: Teoretické uceni Leose Jandcka. Hudebni rozhledy 1 (1924), s. 57-63, 77-78,
114-116, 129-132.

7 Uvedme zde napt. publikované zapisy Janackovych prednasek od Mirko Hanaka, Bretislava
Bakaly, Josefa Cernika a dalsich, zvefejnéné az po 2. svétové valce (viz Mirko HANAK: Z predndsek
Leose Jandcka o séasovdni a skladbé. In: Leos Jandcek. Sbornik studii a stati. KniZnice
Hudebnich rozhledt V, sv. 5-6. Praha: Svaz ¢eskoslovenskych skladateli, 1959, s. 137-174; Josef
CerNik: Zdpisky z Jandckovych predndsek v mistrovské Skole skladby. Hudebni rozhledy 27 (1964),
¢. 19, s. 826-830; Bretislav BARALA: Leos Jandcek - teoretik nauk o harmonii. K tisku pfipravil
a poznamkami opatiil Z. BlaZzek. Opus musicum 11 (1979), ¢. 10, s. 289-298).

8 Leo$ JANACEK: Hudebné teoretické dilo I. Spisy, studie a dokumenty. K vydani pfipravil
a poznamkami opatfil Zdenék Blazek. Praha - Bratislava: Supraphon, 1968. Leo§ JANAGEK:
Hudebné teoretické dilo II. Studie. Uplnd nauka o harmonii. K vydani ptipravil a poznamkami
opattil Zdenék Blazek. Praha: Supraphon, 1974.

9 JANACEK 1974, s. 63-140 (viz pozn. 8); autograf (203 ¢islovanych f6lif) ulozen v Moravském
zemském muzeu - Janackav archiv pod sign. LS 96.

10 Uvadi to John TYRRELL: Leos Janddek 1 - Osifely kos (1854-1914). Brno: Host, 2018, s. 241,
ktery mél na mysli zvl. Franti$ka Rehanka, Jaroslava Volka, Jarmila Burghausera a editora
nového vydani Teoretického dila Leose Janacka v Souborném kritickém vydani dél LJ - Leose
Faltuse. To bylo vydano dva roky po Tyrrellové anglickém originalu, ale 12 let pfed autorem
doplnéném ¢eském vydani 1. dilu monografie (viz nize Literaturu k této studii). Jak ovlivnily
Janackovy nazory o s¢asovani skladatelovu tvorbu sborovou, sledoval autor této stati v praci
Karel STEINMETZ: Jandckova sborovd tvorba z hlediska rytmu, metra a utvarnosti. Brno 1970 -
diplomova prace (Filozoficka fakulta Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brné), ktera vznikla
pravé z podnétu profesora Zderika Blazka, jenz v té dobé vydal 1. dil Hudebné teoretického dila
L. Janacka a ptipravoval do tisku 2. dil. Vysledky nasi diplomové prace (v roce 1971 obhajené
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as Theorist" upozornil, ze Janackovo premysleni o hudebné teoretickych pro-
blémech v urcitych zZivotnich obdobich se nasledné promitlo i do jeho tvorby."
To také pripomina i John Tyrrell ve své dvoudilné monografii®® a v§ima si také
toho, ze vedle ,napévkové teorie“ a zkoumani lidové pisné* se Janacek teore-
ticky zaméroval predevsim na dvojici jevi, a to jak v oblasti souzvuki a jejich
spoju, tak ve slozce metrickorytmické (v tzv. s¢asovani). Méné se v teoretickych
pracich i pfi vyuce na varhanické §kole a konzervatofi (resp. v jeji mistrovské
tiide) - podle Tyrrella - zabyval Janac¢ek hudebni formou a kontrapunktem.’
Janacek viibec ve svych spisech nepise o utvareni melodiky i harmonie - o mo-
dalité, typu tvarovani jeho hudby casto tak pfizna¢ném.'
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jako préce rigorézni), byly publikovany v ¢asopisech: Karel STEINmETZ: Rytmometrickd slozka

v Jandckovych sborech. Hudebni rozhledy 31 (1978), ¢. 3 a 4, s. 137-139 a s. 228-239, Karel
STEINMETZ: Jandckova nauka o formaci, titvarnosti skladeb. Opus musicum 12 (1980), ¢. 9,

s. 273-276, Karel STEINMETZ: Jandckovy teoretické ndzory na rytmus a metrum. Casopis Slezského
muzea 30 (1981), série B, s. 25-43, Karel STEINMETZ: K Jandckovu pojeti metra a rytmu z doby
ptisobeni na varhanické skole. Opus musicum 25 (1993), ¢&. 3, s. 79-83. Vliv Janackovych hudebné-
teoretickych nazorti na skladatelovu tvorbu byl nasledné sledovan v dalsich graduacnich pracich
(Karel STEINMETZ: K problematice casové artikulace hudby v dilech Leose Jandcka z prelomu
stoleti. Brno 1986 - kandidatska disertace (Filozofick4 fakulta Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Brné) a Karel STEINMETZ: Jandckovy inovace v oblasti ¢asové artikulace hudby. Brno
1992 - habilita¢ni prace (Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné).

Michael BECKERMAN: Janacek as Theorist. Stuyvesant - New York: Pendragon Press, 1994.

V letech 1877-1897 publikoval Janacek své teoretické ¢lanky v ¢asopisech Cecilie a Hudebni listy
(jak uvadi Beckerman ve 3. kapitole Jana¢ek’s Activity as a Theorist Part 1, vznikaji skladby,

jako napf. Svita pro smycce, Idyla ¢i muzské sbory). V obdobi 1898-1920, v némz Janacek kromé
skladatel klavirni cyklus V mlhach, Houslovou sonatu, kantatu Na Solani Cartdk nebo Sumatovo
dité, tedy dila, v nichZ se projevuji vlivy nauky o s¢asovani a zahu$tovani akordii v harmonii
apod., jednozna¢né uplatnéné ve skladbach, psanych ve 20. letech 20. stoleti, jako byly ¢tyti
posledni opery, Sinfonietta, Glagolska mse, klavirni Concertino, Capriccio, Mladi ¢i oba smy¢cové
kvartety. P¥imo s¢asovani a jeho vlivu na vnimani akordickych spoju je vénovana 6. kapitola
prace: BECKERMAN 1994, s. 81-95 (viz pozn. 11).

John TYRRELL: Leo$ Jandcek - Years of a Life I (1854-1914) - The lonely Blackbird. London: Faber
and Faber, 2006. John TYRRELL: Leo$ Jandcek - Years of a Life I (1854-1914) - Tsar of the Frests.
London: Faber and Faber, 2007.

Tamtéz v 1. dile kapitoly 37 Speech melody (s. 477-489) a 28 Janacek as music ethnographer
a navazujici kapitoly 29-36 (s. 339-476).

TYRRELL 2006, s. 218 (viz pozn. 13) uvadi jen nékolik studii L. Janacka, stat CHLUBNA 1924

(viz pozn. 6) a zapisky M. Hanaka (viz pozn. ¢. 7), kde je pojednano o hudebnich forméch,
kontrapunkt je vzpomenut jen tim, Ze pro néj Janacek prosazoval ¢esky nazev ,opora“a vyuku
kontrapunktu méla nahradit teorie organizace rytmu (tedy nauka o s¢asovani).

Srov. Frantisek REHANEK: Diatonické mody u Leose Jandcka. Hudebni véda 40 (2003), ¢. 1,

s. 29-69, ktery upozoriiuje, Ze si Jana¢ek v distan¢ni hierarchii hledisko modality (vybéru
tonového materidlu - vzdalenosti jednotlivych ténti/interval) uvédomoval, ale piihlizi vice

v teoretickych pojednanich o harmonii k centrickému pojeti tonality. Ov§em v tvorbé je ovlivnén
modalnim bohatstvim lidovych pisni vychodniho typu, jak uvadéji mnozi muzikologové, z nichz
pfipomernime alespon stati: Jaroslav VoLek: Modalita a flexibilni diatonika u Jandcka a Bartoka.
In: Ceskoslovensko-madarské vztahy v hudbé (Jandckidna 1981). Ostrava: Krajské kulturni
stiedisko, 1982, s. 68-95, Roman DYKAST: Modalita a rytmus jako zdklad Jandckova vyrazového
principu v Jandckové 1. smyécovém kvartetu. Ziva hudba 13 (2003), s. 69-79 ¢i Markéta STEFKOVA:
Vplyvy folklérnej ,modality“ na hudobné myslenie Leose Jandcka. In: Moravsko-slovenské
folklorni inspirace v eské a slovenské hudbé (Jandckiana 2010). Ostrava: Ostravska univerzita -
Pedagogicka fakulta, 2010, s. 41-57.
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I kdyz tato studie pojednava predevSim o scasovani, nelze pominout
prolinani jednotlivych teoretickych disciplin a celkovou komplexnost v Jana¢-
kové pohledu na hudbu, kterou ,nelze oddélit od Zivota, (nebot) existuje bez-
prostfedni souvislost mezi hudbou a emocemi, hudbou a psychologii a hud-
bou a prostfedim.“” Sdm Janacek oznacoval terminem sc¢asovdni piredevsim
rytmus. Ovsem vedle tonovych délek si v§imal také prizvuki tong, a proto je
nutné sc¢asovani chapat $iteji jako komplexni pojimani rytmickych a metric-
kych jeva (v¢t. polyrytmu), respektive jako cely komplex jevl z oblasti ¢asové
artikulace hudby, tedy i metrum (tento termin se v8ak v Janackové slovniku
vibec nevyskytuje'®), tempo, agogiku apod., ale i jako jakési rytmické profilo-
vani, obohacovani hudebni véty.” Beckerman ale soudi,” Ze si Janacek termin
sc¢asovani vytvoril, aby mohl popsat hudebni uddlosti v case, predevsim ve
vztahu k psychologickym jeviim. To koresponduje i s Faltusovou myslenkou,
ze Janacek spojil pojeti ¢asu v hudbé a jeho ¢lenéni s jeho vnimanim.? Vzdyt
sCasovani je - podle Janacka - skute¢né ,vyraz dusevni nalady skladatele.“*?

2. Jandckovy nazory na ¢as v hudbé a jeho nauka o séasovani
v lidovych pisnich i v hudbé umélé

V zavéru své prace Zaklady hudebniho sc¢asovani® déli Janacek vsechno te-
oretické uceni hudebni na: 1. nauku o souzvucich a jejich spojich, 2. nauku
o sCasovani a napévu (uceni o s¢asovacim slohu vlastné zastupuje kontra-
punkt v tradi¢ni terminologii), 3. nauku o formacich - o skladebné titvarnosti.
Ve vSech téchto disciplinach kladl velky diiraz na ¢asovou slozku ve skladbé.
Napfiiklad tivodni slova studie Zaklady hudebniho sc¢asovani patii samoziej-
mé Casu: ,Prazdny ¢as nema zadného vyznamu v hudbé“?* Ten nabyva podle
Janacka aZ pod vlivem slySeného ¢i mysleného tonu. (,Je ¢as a vladne jim téz

17 Tuto hypotézu psychologa a estetika Jifiho Kulky uvadi TYRRELL 2018, s. 250 (viz pozn. 10) -
(v anglickém originalu TYRRELL 2006, s. 223) - (viz pozn. 13).

18 Na tomto misté musime pfipomenout, ze Janacek, ktery podrobné studoval star$i Riemanntiv
spis Musikalische Dynamik und Agogik z roku 1884, zakoupeny u brnénského knihkupce Barvice
v ¢ervnu 1904, patrné neznal od tohoto autora praci System der musikalische Rhythmik und
Metrik z roku 1903 (HELFERT 1928, letak ¢. 4-8) - (viz pozn. 4).

19 Srov. napt. Jarmil BURGHAUSER: Metrika v Jandc¢kové teoretickém dile. In: Sbornik praci filozofické
fakulty brnénské univerzity H 19-20, 1984, s. 137-153.

20 BECKERMAN 1994, s. 134 (viz pozn. 11).

21 Leo$ Fartus: K Jandckovu hudebné teoretickému dilu. In: Leo§ JANACEK: VTeoretické dilo
(1877-1927). Clanky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Rada I / Svazek 2-1.
Brno: Editio Janacek, 2007, s. XXVI.

22 Leod JANACEK: Teoretické dilo (1877-1927). Cldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Rada I / Svazek 2-2. Brno: Editio Janac¢ek, 2007-2008, s. 389.

23 Srov. JANAGEK 2007-2008, s. 130 (viz pozn. 22).
24 Tamtéz, s. 15.
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ton!“®) Ve, co tbnem zazniva, probiha v ¢ase.“? Hudebni ¢as se jednak drobi
v doby prizvukem tond, jednak jej Ize ,méfit“ casomérnymi tvary - takty.

Vyznam ¢asu ve vlastni nauce o s¢asovani je pochopitelny. V harmonii jej
Janacek zdaraznuje tehdy, kdyz si v§ima vlivu rytmického usporadani a tempa
jednotlivych souzvuki na jejich spojovani a zavislosti ucinku téchto spoj na
rozlozeni tézkych a lehkych dob (tedy na metrice). PonévadZ Janacek stavi do
souvislosti rytmus a formu (s¢asovdni a formaci), jevi se mu zakonité s¢asovani
jako ,prvni a posledni nauka hudebni“? Otazkami rytmu (Casomiry), piizvuki,
taktu i problémy notace ,nepravidelnych“ casomérnych utvart apod. se zaby-
val jiz ve své prvni zverejnéné studii Vselijakd objasnéni melodickd a harmonic-
kd. Janacek zde rozlisuje v pojimani taktu hledisko ,casomérné“ tj. aritmetické
(souhrn ur¢itych rytmickych hodnot v taktu) od hlediska pfizvuc¢ného - tedy
metrického, kdy ptizvuk je ovSem jen ve vyznamu dynamickém.? Nazory na
takt, casomiru, pfizvucnost se vSak dale u Janacka vyvijely. Zprvu se Janacek
vice priklanél v pojimani taktu jako k utvaru ¢asomérnému: ,Hlavni podstata
taktu jest probuzeny sc¢asovaci zivot na toénu, na akordu. Odmeétim-li ton, rov-
né tony, akord, rovné akordy za sebou, vdechl jsem jim s¢asovaci Zivot - sviij
subjektivni. Vmysliti si mohu do kazdého tonu dob rozmanity pocet.“* Prvnim
pfiznakem taktu je tedy stejny pocet dob v taktu. Mimo vahy délky ténu (to
je délkovy /rytmicky/ diraz - napi. zazni-li po fadé stejné dlouhych téna tén
delsi, samoziejmé strhne na sebe vétsi pozornost - tj. vaha délky tonu) je diile-
Zita téz vaha prizvuku. Jak bude poukazano nize, Janacek si uvédomoval, zZe ve
sCasovani jsou dulezité vedle délek tonu i tvary zvucné a prizvucné® (dynamic-
ké - silové piizvuky): ,Budovati nauku o s¢asovani jen na pomérech délky neni
korektni: vzdyt kazdy ton ma sviij pocatek, tj. sviij prizvuk. Budovati nauku
o scasovani jen na prizvuku je stejné nekorektni: nebot kazdy tén ma svou
délku, aby mohl mit sviij pocatek i sviij konec.

Ke svym nazortim na sc¢asovani se Janacek v letech 1907-1910 dopracoval
vlastné ze dvou riznych stran: bylo to jednak studium napévka mluvy?? a li-

25 Tamtéz, s. 53.

26 Viz Leo$ JANACEK: Vselijakd objasnéni melodickd a harmonickd. Cecilie 4 (1877), s. 1-2 a s. 19-21;
nové JANACEK 2007, s. 1-6 (viz pozn. 21). Jak upozoriiuje FALTUS 2007, s. XXVI, Janacek spojil
pojeti ¢asu v hudbé a jeho ¢lenéni s jeho vnimanim. Srov. s pozn. 21.

27 JANACEK 2007-2008, s. 53 (viz pozn. 22).

28 Dnes hovofime nejen o durazu - iktu silovém (dynamickém), ale téZ o zdtiraznéni délkou ténu
¢i darazu, vyskovém i harmonickém (barevném) ¢i smiseném pii kiiZeni a kombinaci zvyraznéni
riznych kvalit atributu tont. - Jiz ve své prvni hudebné teoretické studii Janacek posttehl dvoji
druh ¢asomérnych tvart - rytm: ,.... pouze casomérny takt je zdkladem vsech starych zpévii,
zvlasté chordlu fimského, zatimco ,sloZeni casomérného tvaru s prizvucnym jest zdkladem vsech
skladeb nynéjsiho véku®. Srov. JANAGEK 2007, s. 3 (viz pozn. 21).

29 JANAGEK 2007, s. 368 (viz pozn. 21).

30 ,Ze prizvuk zaklddd se na zvucnosti, sile, nikdo neupte.“ (JANACEK 2007, s. 4) - (viz pozn. 21).

31 JANACEK 2007-2008, s. 19 (viz pozn. 22).

32 K problematice ndpévkd mluvy viz napt. Bohumil STEDRON: PFiznacny motiv u Jandcka. Hudebni
rozhledy 27 (1974), s. 438-441; Bohumil StEproX: K Jandékovym ndpévkiim mluvy: zdrodky jeho
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dovych pisni (jejich sbiranim a zapisovanim v terénu), jednak promysleni jevi
harmonickych. Zahy se obé tyto linie prolinaji a ve studiich, v nichz se Janacek
zabyval problémy rytmiky, dochazi k jejich syntéze. Je to predevsim ve studii
Miij ndzor o scasovdni rytmu,® v praci Zdklady hudebniho scasovani** a také
v zapisu Mirko Handka Janackovy prednasky na varhanické skole z roku 1909
Nauka o s¢asovdni a skladbé.®® Na ,sc¢asovaci zivot* v lidové pisni Janacek
ukazuje zvlasté ve studiich O hudebni strance ndrodnich pisni moravskych®
a Rytmika (s¢asovani) v lidové pisni,” ale i dalsich.

Pii studiu napévku ho zaujala nejvice souvislost rytmického (s¢asovaciho)
spadu a psychologického rozpolozeni mluvéiho, jeho nalada a momentalni psy-
chicky stav) i vnéjsi mimojazykova situace, za které byl napévek vysloven, do
niz se pak promitly nejen zpusob feci, ale téz dalsi mezologické vlivy. Janacek
vychazi ze svého empirii ziskaného poznatku, Ze mluva pronesena s klidnou
mysli ma i klidny, rovnomérny rytmus. Naopak ,,zivéj$i mysl zaniti a zdlouzi se
jednotlivymi tony a cela s¢asovka je vypuklejsi.® ... Klucina vytizuje sestie, co
ji vzkazuje otec, ktery nedaleko v zahradé kosil:*

Priklad |
mf
h ) \ ) . ) ) f —
p’ A N N N N N | F
(e o o o o N = o ! =
AN o & bt bt bt Y bt I [
D) [ 4 '
mas it hra-bat tra-vu: k otci do dalky: uz pu - jde!

Ve studii Rytmika (s¢asovani) v lidové pisni* uvadi ptiklad:

operntho slohu. In: Sbornik pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. K Sedesdtym narozenindm
prof. dr. Josefa Plavce. Praha: Univerzita Karlova, 1966, s. 197-235; Milena CERNOHORSKA:

K problematice vzniku Jandckovy teorie ndpévki. Casopls Moravského muzea 42 (1957), s. 165-178;
Milena CERNOHORSKA: Ndpévkovd teorie Leose Jandcka. Casopis moravského muzea - védy
spolecenské 4 (1958), s. 129-144; Milo$ STEDROX: Jandckovy ndpévky mluvy. Imprese-stereotypy-
vysledky analyz? Hudebni véda 37 (2000), ¢&. 1-2, s. 140-156). Studie v angli¢tiné na toto téma se
objevuji napiiklad v monografii Johna Tyrrella o Janackovi (TYRRELL 2006, 2007), nebo: Paul
CHRISTIANSEN: Leos Jandcek’s Conception of Speech Melody. Doctoral Dissertation, University

of California at Davis, 2002; a v jeho ¢lanku The Meaning of Speech Melody for Leo$ Janddek.
Journal of Musicological Research 23 (2004), & 3-4, s. 241-263.

33 JANACEK 2007, s. 361-421 (viz pozn. 21).

34  Srov. s pozn. & 9. Tato stat nebyla za Janackova Zivota publikovéana. Jeji autograf je ulozen
v Janackové archivu Moravského zemského muzea v Brné pod sign. LS 96 a podle néj vydal
studii Zdenék Blazek v JANACEK 1974, s. 63-86 a s. 87-144 (viz pozn. 8), nové v Souborném
kritickém vydani dila L. Janac¢ka: JANAGEK 2007-2008, s. 13-131 (viz pozn. 22).

35 Srov. s poznamkou ¢. 7, nové In: JANACEK 2007-2008, s. 383-411 (viz pozn. 22).

36 Leod JANACEK: Folkloristické dilo (1886-1927). Studie, recenze, fejetony a zprdvy. Souborné kritické
vydani dél Leo$e Janac¢ka - Rada I / Svazek 3-1. Brno: Editio Janacek, 2009, s. 111-272.

37 Tamtéz, s. 319-334.

38 JANACEK 2009, s. 119 (viz pozn. 35).
39 Tamtéz, s. 127.

40 Tamtéz, s. 325.
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Pfiklad 2 - Pdsla dévecka na doliné pdva

A y | | L

o Il | | Il T I | y

Y 4 Il | | Il | T L I | I T ? 2

‘9 ‘ r A r J d i | J‘ J‘ | :’ | | r

D) m L4 & e ’
Pas-la dé-veC-ka na do -1li - né pa-va

,Rekl bych, 7e pisen z rovnomérnych tént je pisni zoufalstvi, pisni extaze. Snad
tézka vzpominka zrodila pisen ,Pasla dévecka na doliné pava, v krajiné pusté,
v niz ,sedm roka trava nerustala’ Ne tak slova vystihla hloubku nalady, jako
tézky odméteny krok napévu. Je jako szehnut, bez zivota“* A dale Janacek fika:
yNerado se zpiva ve velkém bolu, spiSe o velkém bolu. Ulevte mu jen ponékud,
a jiz vypadneme z fetézu rovnych tont. Vznika zahravka ve scasovani, zert mé-
nivost nalady, pfiznak veseli. Co pisni, jez dopadavym krokem J J vyrtstajil“+
Rozmanitost zivotnich nalad zptisobuje ve skladbé - podle Janacka - bud rov-
nost dob, nebo bohaté s¢asovani - bohaty rytmus; vznik rtznych sc¢asovek v li-
dové pisni pak vysvétluje: podle dirazu, jaky se klade na dtilezita slova, ta se bud
»ponoruji, aby zvlhla vétsim prociténim®, nebo se ,vyzdvihuji, aby lehceji mijela“.
Slova dtilezitéjsi se pronaseji pomaleji (v napévku by se notovala notami delsich
rytmickych hodnot), tato slova se ,ponorfuji do nizsich vrstev délek tonovych.
[...] Del$im téntm v s¢asovkach bylo tfeba vyrtstati z hlubsich pficin. Pri¢itam
je darazu, jenz zachytne to neb ono slovo. [...] Slovo s diirazem je mistem rozvi-
nuté myslenky, v némz je jasné nadobro, ,jak to myslim‘. Slovo s diirazem jisté
spadne ve skupiné drobnych tont na tény sirokého pole.“+

Jako priklad uvadi Janacek vznik rytmu pisné Aj na fojtovych lukach:
yLedinym motivem vyzpival pévec-skladatel Aj na fojtovych lukach a prece
pritom nadzvihl ,fojtovy* nadevsechny.

Pfiklad 3
0

b 4 ! Y I
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Aj na foj - to-vych lu - kach

Jisté i melodii slov ,ztratil tam synek dukat‘ pozdrzi za slovem ,synek’ i ,dukat:

Priklad 4
A | | L
o | I I T y T
| I I I Il -
< oo
ztra - til tam sy - nek  du - kat

41 Tamtéz.
42 Tamtéz, s. 326.
43 Tamtéz, s. 328.
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AscasovkaJ J J J ) J ) priléha versi az do konce“** Janac¢ek zde nema na mysli
duraz silovy (dynamicky, napt. exspirativni), nybrz akcent délkovy (rytmicky).*

V lidovych pisnich pak naléza Janacek shodu uzavienych myslenkovych
obrazti textu s myslenkou hudebni. ,Ve zpévu vsak koncem myslenky tieba
zakonciti i tonovy proud [...] tfeba se stopiti kratkému tonu v del$im. Chci-li
zakonciti i obraz myslenkovy, tfeba se stapéti tonam stale del$im, az konec¢né
nejdelsi zanikne v tichu, jez klade se od verse k versi. Vznika tak sc¢asovka, jez
ma piiznak ritardance velkého rozpéti. Neni jen tak na konci pisné, déla i vel-
ké prorvy v pisni ...“4 Tim lze podle Janacka scasovanim ,dosici myslenkové
plastiky“. Domniva se totiz, Ze rytmus v lidové pisni ovliviiuje vice tato ,my-
Slenkova plastika“ nez slovni rytmus a deklamace textu, téméi neovlivnéné
jeho citovou a sémantickou naplni.

K fyziologickym a psychologickym aspektim ptihlizi Janacek, kdyz se
ve folkloristickych studiich zabyva tfemi zdkladnimi typy nejmensich scaso-
vek: scasovky delsiho tonu po krat$im, krat$iho po del$im a sc¢asovky stejné
dlouhych tént. Zajimal ho jev, pro¢ pévec ¢asové presné druhy ton v scasovce
JJ 1J, kterou zpival na velkém prostranstvi nékde na strani, tam a ne jinam -
proc¢ jej nezazpiva v délkovém poméru k jinym tontim tieba takto: JJ 1., kdyz
vjiném prosttedi, za jinych okolnosti vyméti mu tfeba tento rytmusJ /. .#” Podle
¢eho vznika tato proporce kratsich tont k delsim? Polozenou otazku vysvétlu-
je Janacek doznivanim kratsich tont v nasi mysli (pro tento psychologicky jev
uziva termin ,, pacit®), i kdyZ ,v uchu“ zni tén delsi . J.

V mysli pévce - skladatele totiz vznika jakysi ¢asovy pohyb (pozdéji jej
oznacuje jako ¢itaci s¢asovka). Janacek rika: ,Zakon¢im-li del$i ton v okam?zi-
ku takového vyciténého pohybu, a to jsou mista, ktera k zakonceni zrovna
zvou - , vznika proporce kratsiho k delSimu ténu sama“*® Vznika tim vlastné
samo zcela prirozené jakési ¢lankované zvukové pozadi,* blizici se jevu, ktery
nazyvame metrickym pulsem.

Ve s¢asovce opacné (po delsim, kratsi ton) v del$im tonu, ve kterém jesté
nemohla vzniknout mira kratsiho, nebot ten zazni az posléze, je tieba ,udélat
takt. Udélat takt tam, kde ho nebylo. Jen tu mysli lidovy skladatel taktem.
Vyditava jej.

a4 JANACEK 2009, s. 321-322 (viz pozn. 35).

45 Hudebni diraz muZe byt podle jednotlivych ,vida“ tonovych kvalit: metricky (silovy, dynamicky),
rytmicky (délkovy), melodicky (vy$ka ténu) a barevny - sonicky (tfeba ,zahustény akord“). Toho
si byl Janac¢ek védom, kdyz v pfednaskach na varhanické skole mluvil o motivech souzvukovych,
napévnych, rytmickych, barevnych ¢&i slovesnych. Srov. JANAGEK 2007-2008, s. 167-171 (viz
pozn. 22).

46 JANAGEK 20009, s. 321 (viz pozn. 35).

47  Jandacek priklada velky vyznam ve svych folkloristickych studiich vliviim mezologickym.
48 JANACEK 2009, s. 320 (viz pozn. 35).

49 BURGHAUSER 1984 s. 141-143 (viz pozn. 19).
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Zahyby v del$im tonu déla tu sam, vmysli si nékolik novych tént do del-
siho. Kdezto pii scasovce J J, > L podléha fyziologickému ucinu, ted tento
ucin privodi vlastni svou vili. V obou ptipadech rytmicky tvofi, v druhém déla
takt, v prvém provadi.“® V prvnim pripadé vznika metricky puls sam od sebe,
v druhém vznika ,uméle“ - poc¢itanim. U tona rovnych dob ,s¢asovaciho Zivota,
ruchu, odmérovani nepostrehneme®? Proto jsou podle Janacka nejkrasnéjsi
(v pisni nejucinnéjsi) ,bujné scasovky“ - tj. bohaté rytmy. Ony jsou nositeli nej-
rozmanitéjsich nalad.

Sc¢asovky maji podle Janacka celkem 4-7 ,napévné jistych tona“ Tyto
tony raznych délek by mohly vytvotit nepfeberné mnozstvi scasovek. Ale nej-
Castéji se vyskytuje pouze nékolik typii ur¢enych opakovanim nékterych spo-
le¢nych vlastnosti ,myslenkovych obraza textu“. Touto spolec¢nou vlastnosti
je napiiklad zdiraznéni pouze jedné slabiky, nanejvys jednoho slova z c¢asti

textu, ktery je zhudebnén jednou s¢asovkou. Proto se vyskytuji typy scasovek:

Jd ) J J B |
mtam te-Ce* ton ,tam’ svou délkou ukazuje kam, [...] vy chlap-ci, ,pod ho-rou

B I D T
¢i slozitéjsi ,Cer-né o-¢i mé-ua“? atd. Pékné, bohaté scasovky se snazi lidovy
skladatel opakovat u pisni plesovych - typické s¢asovky jednotlivych tanct.
Timto jejich opakovanim se v lidové pisni dosahuje zaokrouhlenosti. Pak se
s¢asovky jevi i jako faktor formotvorny. Casto viak padnou tyto opakované
scasovky na text, ktery se k nim nehodi. Byva to u dalsich slok pisné, kdyz
melodie prvni sloky, ktera ptimo vyrostla z myslenkové plastiky textu, se pre-
nese na sloku druhou. To Janacek ukazuje na piikladu druhé sloky pisné Aj, na
fojtovych lukach: ,,... Jak by stin padl na pul kvétu. Kvét ztraci sviij jas barev
a stin svij tvar. Véta ,tam jsem dostal ztratila své povyseni plastické a slovo
,zavdavek‘ silnym uc¢inkem napévu se rozpleskne. [...] V druhém versi nevyslehl
jiz napév se slovem soucasné, text byl podkladan jiz k hotovému napévu. Svaz
slova a napévu je uvolnén.>® Stejné tak muze dojit k ,mrzaceni slova®, kdyz si
ucho navykne na ,fonicky“ takt vytvoreny z predchozich s¢asovek a slovni s¢a-
sovka se tomu pfizptisobi. Toto soucasné zaznivani ,fonického® (tj. tonového)
taktu s prozodickymi a metrickymi kvalitami textu, ma ¢asto neblahy vliv na

chybnou hudebni deklamaci.*
U scasovek bujnych ¢as mozno ,drzeti pohromadé“ bud odmérovanim po
stejné dlouhych dobach - to je podle Janacka nabstraktni teorie taktova“, nebo

50  JANACEK 2009, s. 320 (viz pozn. 35).
51 Tamtéz, s. 324.

52 Tamtéz, s. 328-329.

53 JANACEK 2009, s. 324 (viz pozn. 35).
54 Tamtéz, s. 330.
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»,mozno jej prehlizeti slovem, tj. omezovati jej jistym po¢tem tont napévné
jistych. To jest teorie realistickd. Tak se lisi skladatelska technika vyuceného
skladatele od lidového. Onen ma na mysli prazdny, stejné odméreny ¢as a vy-
plnuje ho napévem, lidovy skladatel ma na mysli slovo, tj. urcity pocet napévné
jistych tont, a zastira jimi libovolné v nejrozmanitéjsich zahybech ¢as.“>

Vedle s¢asovani v lidové pisni (v horizontalni metrorytmické slozce) mlu-
vi Janacek i o s¢asovani v homofonni hudbé, kterou nazyva ,harmonickou®.
Horizontdlu s¢asovanych tond analogicky srovnava se zvukovou vertikdlou
(akordem) a zabyva se s¢asovanim v souzvuku. Otazkou ¢asu v harmonii se
Janacek zabyval v pracich O skladbé souzvukiiv a jejich spojiiv,* a také v obou
vydanich Uplné nauky o harmonii.’

K nejvyznamnéjsim Janackovym teoretickym pracim o rytmu patfi dvé
studie Muj ndzor o s¢asovdni (rytmu) - ta je rozdélena do péti kapitol pojed-
navajicich o taktu, o prizvuku, téz$i a leh¢i dobé a tézs$im taktu, o plastice
sCasovaci, o slohu po s¢asovaci strance a o tempu - a Zdklady hudebniho sca-
sovdni se Sesti oddily s nazvy: Jak pojimame sc¢asovky; S¢asovka znici, ¢itaci
a scelovaci, Doba tézsi a leh¢i, Synkopa, Taktové scasovky, Lehké duoly, trioly,
kvartoly atd., Tézké duoly, trioly, kvartoly atd. Obé tyto stati spolu se studii
Rytmika (s¢asovdni) v lidové pisni vznikly v rozmezi let 1907-1910.% Také zde
Janacek vychazi z aspekt fyziologickych a psychologickych, které ho piivedly
k presvédcent, Ze kazdy znéjici ton ¢i jenom predstavovany ton v duchu (vzpo-
minany) navozuje v ¢lovéku zcela urcity fyziologicky stav. Zvlasté délky ténu
jsou nositeli zivotnich nalad. Zméni-li se délka tonu, je to diikazem zmény
ndlady (Janacek je presvédcen, Ze ,opétovana stejna nalada vyrasta vrstvou
rovnomérnych tont“® ).

Vlastni sCasovani je podle Janacka zaloZeno na faktu samovolného ohla-
Sovani se slySeného tonu ,vyznivani tont pacitem® a ,vyzatrovani nalady, jiz

<

byl celistvy ton vyrazem®.® ,Tén s celym jeho obrazem - piizvukem i délkou -
do vyznivani prenaseti muze*." Tomu napomaha posilovani pfipominanim si
tong, jez maji stejnou délku - stejny charakter ¢asovy. ,,Proud rovnych struc-
nych tont udrzuje se v paméti,*? i v nasledné pomlce ¢i del$im tonu, nez byla

predchozi fada kratsich stejné dlouhych tont.

55 Tamtéz, s. 146.
56 JANACEK 2007, s. 189-349 (viz pozn. 21).
57 'Pisa, Brno 1912, 2Pisa, Brno 1920, nové Janacek 2007, s. 459-661 (viz pozn. 21).

58 Studie Zdklady hudebniho séasovdni (viz JANACEK 2007-2008, s. 15-131) - (viz pozn. 21) neni
datovana, ale rozhodné byla napsana az po oti$téni stati Miyj ndzor o s¢asovdni (rytmu) (JANACEK
2007, s. 361-421) - (viz pozn. 21) v roce 1907 a Rytmika (s¢asovdni) v lidové pisni (JANACEK 2009,
s. 319-334) - (viz pozn. 35) roku 1909. Srov. BLAZEK 1968, s. 44 (viz pozn. 8).

59 JANAGEK 2007, s. 362 (viz pozn. 21).
60 Tamtéz, s. 364.

61 Tamtéz.

62 Tamtéz.
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To je predpoklad zakladni, z kterého Janacek vychazi pfi svém uvazovani
o vzniku tzv. s¢asovek ¢itacich a scelovacich (viz dale).

S timto faktem jakéhosi ,samovolného ohlasovani se jednotlivych tona“
pocita pri vysvétlovani vzniku scasovek ¢itacich, scelovacich a s¢itacich. Nase
védomi reaguje na tii moznosti, které se mohou naskytnout v jednotlivych
scasovkach: 1. kdyz po krat$im tonu nasleduje ton delsi, 2. po del$im kratsi,
3. ,po ténu rovné dlouhy ton®

Prvni pripad:

Pfiklad 5

M T e
s LLs

vvvvvv

Druhy ptipad je slozitéjsi: ,Je-li dojem delsich tont () J J) silny, pohlti kratsi,
nasledny ton. Tézko odhadovat jeho délku:

Priklad 6

{) it s
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takovy pomeér, scasovka, je tézko srozumitelny [...]. Po delsim ténu nékolik
kratkych ma jiz vétsi srozumitelnost. Snad se délkou kryji:

Priklad 7

Proto, a¢ obtiznéji, jejich délkou i predchazejici ton dlouhy odhadneme“s?
U scasovky (J J) podle Janacka ihned pozname, Ze druhy tén je polovinou
prvniho, u s¢asovky:

Pfiklad 8

¥ erry

63 Tamtéz, s. 366.
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je uz toto ,odhadnuti“ ¢asu obtiznéjsi. Odhadnuti délky prvniho ténu by bylo
prakticky nemozné, kdyby na ném ,charakteristiku casovou“ nedélaly piimys-
lené tony. Jediné diky jim ,mame pozitek rytmicky i ze ¢teni not:“e

Priklad 9
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Tak vlastné vznika jakési strukturované ,metrorytmické pozadi“. ,Nebyt této
vrozené schopnosti, jiz nevymétuje se pouze nasledny toén, ale jez viibec urcuje
charakter ¢asovy kazdého nasledného tonu, nebylo by bohatého sc¢asovani...

O tfeti moznosti, o fadé stejné dlouhych tént, Janacek tika: ,Ostte vystu-
puji, ale na kazdém nasledném tonu sc¢asovaciho Zivota, ruchu, odmérovani
nepostiehneme.“

Janacek zde zavadi do své sCasovaci teorie terminy ¢itaci, s¢itaci a sce-
lovaci s¢asovka. Tyto utvary vznikaji na séasovce, kterd redlné zni (takzvana
s¢asovka znici) a jsou vétsinou pouze myslené, i kdyZ mohou samoziejmé také
skutec¢né zaznivat jako podpora v jiném hlase. Janac¢ek si v§ima jevu, ze v pulo-
vé noté rytmického ttvaru (Ctyfi osminy a nota pilovd) slysime v nasi mysli
stejnomérny tep osmin. Osminové noty zde vytvareji scasovku, ktera vSak ne-
musi byt zakladni s¢asovaci vrstvou. ,Cim jednodussi pomér délek obou téni,
tim snadnéji samo sebou vynikne vymétrovani:

Pfiklad 1©

M AR M
P P PP

Nejsnadnéji pojmu tento pomér, jsou-li oba tony stejné dlouhé. (...) tukani
u mysli déla scasovku o rovnych dobach, s¢asovku myslenou, jiz fikame sci-
taci“’” Souctem citacich scasovek vznika scasovka scitaci. Tento termin vsak
neni zcela jasny.®® U skupiny péti Sestnactinovych dob ve s¢asovce:

64 Tamtéz, s. 367.
65 Tamtéz, s. 365.
66 Tamtéz, s. 367.
67 JANACEK 2007-2008, s. 16-17 (viz pozn. 22).

68 Podle Zderka Blazka to ma byt ,soucet citacich s¢asovek pro vyméreni delsiho ténu.“ Srov. pozn. 5
v JANACEK 1974, s. 86.
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Priklad (1
5
ML

spiSe postiehneme, Ze tento utvar jako celek se rovna jeji poloving, nez ze
jedna takova nota je desetinou pulové noty. Palova nota tedy cely utvar sce-
luje. Tak vznika scelovaci s¢asovka (rytmicky ttvar, tvorici na zakladé slozek
hudebniho projevu, tfeba harmonie ¢i obsahu textu u hudby vokalni, urcity
celek). ,S¢asovky maji své mrtvé body, okamziky bez v§eho vzajemného na-
poru - tyto okamziky davaji podnét k tzv. scelovaci scasovce“® Scelovaci sca-
sovka tak vlastné vytvari zakladni vrstvu metrickych dob (rozhoduje o podobé
taktu - zda jde napft. o takt 6/8, 3/4 nebo 6/4 - viz niZe) a je také rozhodujici
pii urceni tempa. Podle Janacka vyznam znici, ¢itaci a scelovaci s¢asovky staci
k objasnéni hudebniho napévu. Kolik napévi, tolik je znicich, ¢itacich a scelo-
vacich s¢asovek. Kazda s¢asovka vsak ma byt zcela srozumitelna. ,,Srozumitel-
nost sc¢asovek plyne ze zméfitelnosti jejich dob. S¢asovka ma se méfiti sama
sebou, tj. ma dati vyznit ¢itaci scasovce.“”

Scasovky (znici, ¢itaci, s¢itaci a scelovaci) jsou pro Janacka utvary ryt-
mické. Presto s jejich pomoci vysvétluje i vznik hudebniho metra.” Kazdy tén
ma totiz na svém zacatku slaby ptizvuk. Shodnou-li se dva takové prizvuky
soucasnym zaznénim tént scelovaci a ¢itaci s¢asovky (byt k nému doslo pouze
v nasi mysli), vytvori se vétsi prizvuk neZ pouze na toénu ve scasovce citaci.
Proto vznik scelovaci s¢asovky ma vliv na rozliSeni riznych takti, napt. 6/8 od
3/4 nebo 6/4 apod. Kdyz si pfimyslime tfeba ve s¢asovce

Priklad 12

CLLLLLLr Crrrrrrs

rtizné odlisné sc¢asovky scelovaci, ma to podle Janacka i velky vliv na vzta-
hy harmonické. Tak naptiklad podle ptizvuku chapeme jinak melodické tény
(vztahujeme je k jinym akordtm):

69 JANACEK 2007-2008, s. 15 (viz pozn. 22).

70 Tamtéz.

7 Janacek ve své sCasovaci teorii neuziva Riemannova pojmu ,hudebni metrum“ a vznik silovych
prizvuki - iktt, potfebnych pro vznik metra, vysvétluje sou¢asnym znénim (v nasf mysli) vice
s¢asovek (zn&jici, ¢itaci, scelovaci apod.); kazd4 tato s¢asovka ma na svém zacatku ,sviij“ piizvuk

dobéch v taktu.
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Priklad 13
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V rytmickém utvaru synkopé si Janacek v§ima prizvuku znici s¢asovky a ¢itaci
scasovky.

Priklad 14

ﬁ J J J ﬁ znici s¢asovka
> > > >
u u A ¢itaci s¢asovka

Rika: ,Podlozime-li ji (tj. synkopou - pozn. K. S.) ¢itaci s¢asovku, sousttedi se
nasledkem vétsiho naporu tont znici s¢asovky o Citaci s¢asovku vétsi prizvuk
na ¢tvrtovych tonech znici s¢asovky; tak hati prizvuk ¢itaci sCasovky scasovku
znici, ale zaroven ji pozdvihuje. Timto naporem piizvuku obou s¢asovek byli
bychom svirani porad, jestlize bychom nevzali na pomoc jesté scelovaci sca-
sovku:7

Priklad 15

ﬁ J J J ,h znici s¢asovka
. s 7 1 o
(f S [f [f citaciscasovka

i o scelovaci scasovka
Od ptizvuki na jednotlivych dobach v taktu prechazi Janacek k tézkym a leh-
kym taktim (viz niZe) a k plastice s¢asovaci.

»~Hlavni podstata taktu jest probuzeny s¢asovaci zivot na ténu, na akordu.
(...) Do znéjicich akordii (e-g-h-d), (as-f-des) vmysliti si mohu takt jakykoliv:

Priklad 16

Pohyblivéji

72 JANAGEK 2007-2008, s. 28 (viz pozn. 22).
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Kazdy z hudebniki vysvihnout se tu mutze do vysokého taktu - laik ztistane
i na dné. Shodnout se nemuseji; to je ozivovani Cisté subjektivni. Ale Zivot
sCasovaci probouzi se urcitéji (...) ohlasovanim kratsiho nebo delsiho ténu
predchazejiciho na nasledném tonu. Takt se probouzi v ném sam, objektiv-
né.“” Zalezi tedy na subjektivné pojaté, jak Janacek pozdéji rika tzv. ,Citaci
scasovce®, Je-li vSak dana objektivné délkou predchazejiciho ténu, vznikl real-
né takt.

Podobné jako tén budi v tonu takt, tak samoziejmé budi i akord v akordu
takt. Kdyz se vSak jednomu hlasu v akordu da odlisny sc¢asovaci Zivot, ,padne
odlesk tohoto Zivota s¢asovaciho na cely ostatni souzvuk: v celém ostatnim
akordu slysime takt!“’* Napftiklad v sopranovém hlasu je zarodek melodicky,

respektive podle Janacka zarodek polyfonie:

Priklad 17

yKazdym timto melodickym zakrokem fidne ptivodni souzvuk.“” Tak se do-
stava Janacek k vysvétleni svého terminu ,plastika s¢asovaci. Timto pojmem
Janacek nazyva scasovani v harmonické hudbé. V harmonickém taktu se sc¢a-
sovaci (Casto nezavislé) vrstvy na sebe kupi. Kazda vrstva je urCena stejnymi
délkovymi hodnotami (notami hodnot ptlovych, ¢tvrtovych, osminovych
atp.) a je projevem urcité zivotni nalady.” Proto podle Janacka ,zadné jiné dilo
umeélecké nemtize se plnotou vyraznosti naladové rovnati s dilem hudebnim.
Pronikanim se téchto rtznych vrstev rovhomérnych tont spada z drobnéjsiho
na hrubsi dést ruchu scasovaciho.“”

Na prikladech ze skladby Richarda Strausse Sinfonia domestica, op. 53
Janacek pak vysvétluje pojem ,harmonického taktu® a jak vznikda harmonicka
plastika: ,Jsme ted kolébani v dobach ptilovych. (...) KdyZ piibudou vrstvy os-
min..., $estnactiny... odrazi se na souzvuku (fis-d-a-c).

73 JANAGEK 2007, s. 368 (viz pozn. 21).

74 Tamtéz, s. 369.

75 Tamtéz, s. 370.

76 Tyto nezavislé rytmické vrstvy, v nichz jsou mnohdy komplikované montaze s ptidavanymi
dal$imi nezavislymi vrstvami, nachazime ¢asto v Jana¢ovych kompozicich.

77 JANACEK 2007, s. 390 (viz pozn. 21).

78 Tamtéz, s. 390-391.
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Podle Janacka nase ucho sleduje v$ak jen toto Cefeni a ne y,hluboké dno,
jez celek vaze na jeden takt urc¢itého priznaku.” Jeho prvnim pfiznakem je
podle Janacka pocet dob v taktu, jenZ nese na sobé celé vrstevnaté sloZeni;
druhym pfiznakem jest hustota naladova, tj. pocet a odchylnost pronikajicich
se vrstev. Uvadi k tomu priklad:

Priklad 18

Mnozstvi scasovacich vrstev mtizeme chapat jako urcitou bohatost (,hloub-
ku“) rytmu, v pripadé divizivni (délitelné) piizvukové roviny pak ,hloubku
metra“. Vladnouci s¢asovaci vrstva taktu (v melodii) je vlastné urcena, jak uvi-
dime niZe - metrickymi ,sc¢itacimi dobami“. Kdyz by soucasné tyto scasovaci
vrstvy znély, pak kazdy ton nizsi vrstvy je tony vyssi vrstvy scasovan; ton pilo-
vy J dvéma dobami ¢tvrtovymi J J, ton ¢tvrtovy dvéma osminami atd.* Cim
vice vrstev je ve skladbé obsazeno, tim je bohatsi jeji ndlada. Vyssi sCasovaci
vrstvy ve struktufe znamenaji vlastné vétsi hybnost. Jinou hybnost ma tieba
melodie (zdkladni s¢asovaci vrstva je dana ¢itaci scasovkou), jinou, vétsi, ale
Casto i mensi hybnost ma doprovod. Janacek tak vlastné odhaluje souvislost
mezi hybnosti a vyrazem celé hudebni plochy.

Kromé toho v$ima si Janacek v taktu i ptizvuku. Prizvuk stoji podle néj
na pocatku kazdého znéjiciho tonu, at je dlouhy ¢i kratky. Tento pocatecni
okamzik pti zaznéni kazdého ténu nazyva jeho prizvu¢nou dobou a vysvétluje
ho jako tlak nutny k tomu, aby viibec tén pronikl ,celou tthou mlhavych neb
urcitych nalad.“®' Ale tento plytky dotek piizvukovy, jenz stoji na kraji kazdého
tonu, muze byt vétsi ¢i mensi podle okolnosti, jaké tento ton provazeji. ,,Po-
vsimnout si jen tonu, chtit, aby mi akord v mysli vice vynikl - a jiz je ptizvu¢na
doba hutnéjsi, téz81.%? Toto svoje tvrzeni dokazuje Janacek na prikladu: ,Spo-
¢inte mysli stiidavé tu na tom, tu na onom z rovné tézkych akord:

79 Tamtéz, s. 391.
80 Tamtéz, s. 393.
81 Tamtéz, s. 362.
82 Tamtéz, s. 371.
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Pfiklad 19
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a slyset v nich mizete hned tu skupeni po dvou, tu po tfech, po ¢tyfech atd.
Podobné je tomu s napévkem rovnych tona“:*

Pfiklad 2©

SlySet je v ném mozno takt 3/8, je-li stejnomérnou silou hran (napt. na varha-
nach), i pfes predepsany takt 2/4.

»Lezi na biledni, ze ptizvuk ténu, na néjz padl svym ptizvukem samovolné
se ohlasujici ton (i pfimysleny), je hutnéjsi, té7si o tento prizvuk (...) JiZz pou-
ha charakteristika scasovaci, ohlasovani se ténu, jakoz i primysleni tonta déla
té78i - leh¢i doby*“:#

Priklad 2l
0 p——p——t
B Et cr

Jestlize zpocatku Janacek souhlasil s Riemannovym pojetim jednoduchého
taktu s jednim prizvukem (vychézel totiz z Durdika a pokladal prvni pfizvuc-
nou dobu v taktu za nejsilngjsi a smérem ke konci taktu sily ubyva), nyni nejen
ze dochazi k uznani vedlejsiho ptizvuku a k taktiim slozenym, ale dokonce do-
spiva k vyslovené komplexnimu pojimani ptizvuku jako sloZené kvality, tedy
nejen piizvuku dirazového, ale i vyskového, délkového a barevného. Je v tom
mozno spatiovat ryze metrické chapani taktu.

Pro s¢asovaci zivot v taktu zada Janacek nejméné dvé scCasovaci vrstvy.
ySlozeni rytmické alespon dvouvrstevni stac¢i na srozumitelnou charakteris-
tiku vSech obvyklych typt taktovych vzniklych kupenim vrstev. Dotknout se
osmin v taktu dvouctvrtovém 2/4 - a bude rozeznatelny od taktu 4/8, jenz
v sobé chovat mtize i takty 2/16.465

83 Tamtéz.
84 Tamtéz, s. 372.
85 Tamtéz, s. 396.
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Pak Janacek prechazi k typtim taktovym, které vysvétluje jako vysledek
prolinani soucasnosti souzvukii. Takty rozeznava primarni a slozené: ,Tony
z jedné vrstvy délaji takt primarni. (...) Jedind vrstva scasovaci, jez hraje na
stasovacim dnu, ve kteréz se tedy rovna délkou doba tézsi dobé leh¢i, déla takt
primarni.“® Primarni takty jsou dvojdobé a tfidobé. Dvojdobé vysvétluje pro-
stym piifazovanim rovnych dob s¢asovaciho dna, nebo seskupovanim téchto
dob vyslednym souzvukem (scelovaci sc¢asovkou). Tiidobé vznikaji jednak
prostym pfifadovanim tii rovnych dob (1+1+1), jednak vyslednym souzvukem
seskupenych dvou dob s predchazejici, nebo nasledujici rovnou dobou (1+2,
2+1). Je to vlastné aditivné vytvafeny rytmus v aritmeticky (rytmicky) sesku-
peném taktu.’” Ostatni takty vznikaji pfifazenim dvou a tfidobych primarnich
taktd. Jsou to takty slozené, které vznikaji podle Janacka prifazenim takta
primarnich. Jako ptiklad uvadi takt 5/4: ,0 taktu 5/4 je znamo, Ze muZe byti
pfifazovanim 3/4 +2/4 nebo 2/4+3/4; ale téz i péti dvouosminovych (2/8) tak-
t atd. Plny zahad, nahlych prevratt, vybusné energie, nepokoje dusevniho je
typ taktovy, jenz ma tézsi nebo leh¢i dobu taktu z jiné vrstvy, tj. tézsi a leh¢i
doba maji raznou délku:

i M.l D

Mohou byt na néj naneseny ptiznaky taktu primarniho i pfiznaky ptifazovani
takt(1.88 Tyto Janackovy nazory jsou pak rozvedeny v Uplné nauce o harmonii
(viz 3. podkapitola této studie).

V dalsim textu dvou hlavnich Janackovych stati o scasovani ze zacatku
20. stoleti je pak vysvétleno, jak souvisi sCasovani s formou: Nejmensi sta-
vebny prvek - hudebni motiv charakterizuje spise jako ttvar rytmicky nez
melodicky: ,Je to fada tént vynesenych jednou silou naladovosti, tudiz vzdy
rovnymi dobami vyznivajici. Drobnost, velikost téchto drobnych dob, zpii-
sobuje si modulace naladova. Motiv muzeme tedy postiehnouti u kterékoliv
vrstvé s¢asovaci.

Jeden motiv muzZe se nésti pies vSechny takty skladby, formace harmo-
nické a zavérové nadélaji v ném ryh, ale plynulosti a jeho spojitosti nepretrh-
nou. Motivu je konec, spada-li tonem do jiné vrstvy. Motiv s timto s¢asovacim
zakoncenim nejsnaze pojimame.®*(...) ,Ustane-li s¢asovaci Zivot v ténu, citime

86 Tamtéz, s. 395.

87  Toto aditivni pfifazovani elementarnich jednotek vede k vytvaieni asymetrickych ttvart (takta),
které mohou byt dile vnimany jako nedélitelna (na rozdil od divizivni) jednotka, ¢asto uréena
pro parametrické poméfeni tonovych délek.

88  JANACEK 2007, s. 397-398 (viz pozn. 21).
89 Tamtéz, s. 606.
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konec s¢asovky; nezbytné ¢lankuje se takovym zptisobem sebedels$i napév. (...)
jen nepatrné rozcefit jej v poslednim ¢tvrtovém toénu... a ujme se v ném novy
motiv.“°

Vliv na formu ma ovSem i ,taktové vinéni“ - taktova zakladna® Tak, jak
citime v taktu

Priklad 23
b
B e DRI
S : :
e ———————

tézké a lehké doby, pii zahrani tohoto taktu ve zna¢né zpomaleném tempu
slysime vInéni tézsich a lehc¢ich taktd.

Priklad 24

A/—_—-ﬂ ,!.——-———--A.h‘
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wVe skladbach tanec¢nich, polce, val¢iku, atp., zrovna toto vinéni tézsiho - leh-
¢tho taktu nami hybe.“" Taktovou zakladnou pak Janacek mysli ,onen nejdelsi
takt, v némz se odrazi stfidani vseho prizvuku tézsiho - leh¢iho.*? Vznika tak
vlastné tzv. metricko-syntakticka kvadratura.

Taktova zakladna byva po dvou taktech, tiech, u rychlejsich skladeb i ¢ty-
fech a vice taktech. Cim je delsi, tim héife pojima harmonicky jeji jednotny
charakter. ,VInéni klopyta, jestli tyto takty nemaji stejné délky. Proto ve mno-
hych typech harmonického taktu zruseno jest vinéni nadobro.? (...) ,Skladba
v periodi¢nosti roste prifadovanim, skladba napévu po napévné jistych ténech
prirtsta dle potfeby a invence na kazdém z cistych tont: roste tudiz i ze stiedu
a oddaluje konec.“* Na tomto misté tedy Janacek jednozna¢né upozoriuje na

90  JANACEK 2007-2008, s. 380 (viz pozn. 22).

91 Tamtéz, s. 383.

92 Tamtéz.

93 Tamtéz.

94 JANACGEK 2007-2008, s. 123-124 (viz pozn. 22).
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moznost akvadraturniho a asymetrického utvareni taktového ¢lenéni hudby,
tedy na moznost uvolnéni riemannovsky pojimaného syntakticky pevného
sepéti rytmu a metra, jak se utvarelo v tzv. ,Taktmusik“ poslednich tii stoleti.
Taktova zakladna muize byt ukoncena ,ve formé“ ¢i ,za formou“” V tak-
tovém vInéni u dvou simultanné zaznivajicich motivii ¢asto dochazi k ,posunu
fazi“. O tom Janacek fika: ,Motivy pluji vzdy ve vlastnim proudé, vrstvé tak-
tové (s¢asovaci): muze byt konec jednoho motivu a druhy jej mtze prertstat,
muze byt konec subjektu a skladba kontrasubjektem jesté roste.* To muze
byt i vysvétleni jevu, jak motiv vyplnujici dva takty v jednom hlase, imitovany
s jednotaktovym opozdénim v hlase jiném, vytvaii z dvoutaktového ,kolébani“
(,vInéni“) nadtaktové ternarni ¢lenéni tak bézné v Janackové hudbé.

3. Uloha plsobeni &asu pfi spojovani akordd

O c¢asu v hudbé a o rytmu uvazoval Janacek - jak jiz bylo feceno - také pri
promysleni harmonickych jevi, kdyz budoval svou nauku o prolinani sou-
zvukii, zaloZenou na principu tzv. ,spojovacich forem®. Ve spoji dvou akordi
si napf. v§imal, jak jsou rozvedeny jednotlivé hlasy. Spoj, ktery chapal jako
mechanismus vedeni hlasti, ma tfi faze. V prvni vyzni prvni souzvuk, ve dru-
hé se v mysli posluchace setkaji tény prvého souzvuku ve formé pacitu®”
s pocitem druhého souzvuku (takzvana ,spletna®) a ve tieti fazi ovladne mysl
jediné druhy souzvuk spoje. Zakladni ton druhého souzvuku se setka v mysli
s pacitem jednotlivych tont prvého souzvuku bud‘ v disonantnich interva-
lech, které jsou rozvedeny konsonancemi (tzv. ,smir“), nebo naopak klid kon-
sonance rusi disonancemi (,vzruch®). Pokud se ve spoji zaménuji intervaly
priblizné stejné konsonantnosti, jde o zaménu. Podle téchto tzv. zpétnych
pomérua rozeznava Janacek spojovaci formy smiru, vzruchu a tklidu. Pozdéji,
kdyz Janacek tyto své nazory jesté dale promyslel, zavedl i ¢tvrtou tzv. zesi-
lovaci formu (je-li co do konsonantnosti a disonantnosti ,stejnost intervali
ve spletné i v rozuzleni).’

Ackoliv svou nauku o spojovacich formach promysli Janacek jiz od roku
1881,” ve studii O skladbé souzvukuv a jejich spojtv z roku 1897 si poprvé v§ima
Casové slozky realizace skladby.

95  Je-li ¢tyftaktova ,zakladna® ukoncena az v nasledujicim taktu patém, jedna se podle Janacka
o dokonalejsi ukonéeni ,,za formou®.

96 JANAGEK 2007, s. 383 (viz pozn. 21).
97 Pacitem je myslen jakysi ,otisk“ - doznivani zvuku v nasi mysli.
98 Ve studii O skladbé souzvukiiv a jejich spojiiv rozeznava Janacek tyto tfi spojovaci formy. V obou

vydanich Uplné nauky o harmonii viak rozlisuje zaménu a zesileni a mluvi proto o ¢tyfech
spojovacich formach. Srov. JANAGEK 2007, s. 465-629 (viz pozn. 21).

99 Srov. BLAZEK 1968, s. 22 (viz pozn. 8).
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Ve 3. ¢asti uvodni kapitoly této studie se zabyva vyznamem tempa a ryt-
mu pro chapani souzvuka ,wztaznych® a ,prostnych®!° ;Tvofeni rytmu zaklada
se na odmérovani Casu jednotlivym momentim ze spojovaci formy. Délku
chaotického okamziku ma skladatel v moci, pridéluje vétsi nebo mensi silu
ptivodovym, predchazejicim tontm. Cim silnéji vyzni tén, tim déle trvé jeho
pacit. Raz spojt zavisi tudiz ve velké mife na prizvuku®® U¢in spojii je podle
Janicka tim vétsi, ¢im delsi dobu vyzni hlavné druhy souzvuk ve spoji (zavisi
piedevsim na tfetim okamziku spoje, tj. na délce smiru nebo vzruchu).

Na zakladé téchto tvah dochéazi Jandcek k zavéru, ze ,veskera teorie o spo-
jich souzvuk bez bedlivého zfetele na rytmickou tGpravu je chudd, netplna.
Nedostacuji tu priklady v prostych celych nebo ptlovych notach. Pohnutku ke
clankovani ¢asu, tvorivost rytmt hledam obzvlasté ve zvucici spletné.“°? Proto
se napf. takzvané nevolné ¢tyizvuky (vedlejsi septakordy) kladou na tézké pri-
zvucné doby a nasledny trojzvuk ve spoji na lehkou dobu.

Janacek tak (stejné jako Hugo Riemann ve spise System der musikalischen
Rhythmik und Metrik'*) vystihl vlastné souvislost mezi metrickym ¢lenénim
hudby a harmonickym kadencovanim (kadencovani poméaha pochopit metric-
kou strukturu), a jak uvidime pozdéji, i mezi melodickymi tony (¢asto ,zahus-
tujici“ akord) a metrem.

Jesté vétsi vyznam rytmu v akordickych sledech ptiklada Janacek v Uplné
nauce o harmonii, ktera vznikala nejméné o 10 let pozdéji. Béhem tohoto ob-
dobi se Janacek zabyval pravé vyse zminénym sc¢asovanim v lidové pisni. Jeho
myslenky o vlivu ¢asové slozky na vnimani a klasifikaci harmonickych spojt
jsou v Uplné nauce o harmonii soustiedény zvlasté v druhé poloviné knihy
(ve 2. vydani kapitoly druha a tfeti s nazvy: Prolinani souzvuki. Typy taktové
a Naporové spoje).

Pti prolinani souzvuk sleduje Janacek rytmické pomeéry, a proto ve vétsi-
né prikladt harmonickych spojt uvadi i rozbor s¢asovaci stranky, ve kterém si
v$ima jednotlivych scasovacich vrstev.'* V téchto s¢asovacich rozborech uziva
jednotného tempa (J = 60 M.M.); vychodiskem je vzdy vysledny souzvuk o rov-
nych dobach, probihajici v dobé jedné sekundy. V§ima si taktovych napord,
jejichz acin hatici ,harmonickou ¢istotu® je bud' silny

100 Vztaznym souzvukem nazyva Janacek souzvuk s jednou melodickou disonanci nebo vice
melodickymi disonancemi, ktery je nesamostatny a stoji pted souzvukem ,vyslednym®, jenz
zase obsahuje rozvodny ton nebo rozvodné tony melodickych disonanci. Souzvuk prostny je
samostatny souzvuk bez vztahu k jinému souzvuku.

101 JANACEK 2007, s. 199 (viz pozn. 21).
102 Tamtéz.

103 Vydano: Leipzig, 1903. Jak jsme uvedli v poznamce ¢. 18, Janacek patrné tento Riemanntv spis
neznal.

104  Tony stejné délky, délici tzv. séasovaci dno (tén, interval nebo souzvuk znéjici pies cely takt).
Napf. ve ¢tyfétvrteénim taktu je 1. s¢asovaci vrstva vytvorena z tonu ptilovych, 2. s¢asovaci
vrstva z tont not ¢tvrtovych hodnot, 3. vrstva z tonti osminovych délek apod. Trioly a jiné
utvary ,heterogenné“ délenych taktu vytvareji vrstvy viazené.
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Priklad 25
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Vznikaji tak ,naporové typy taktové“ pritadovanim a nadfadovanim jednodu-
chych taktd, tj. spojovani sudodobého a lichodobého (event. spojeni dalSich
pravidelnych a nepravidelnych ¢lenéni) taktu (tj. napi. 2/4 proti 3/4, 4/8 proti
5/8 ¢i 7/8 a podobné, jako jsou tieba krajni naporové spoje 9/16 ¢i 15/32), ¢imz
podle Janacka dochazi k ,citové asimilaci“i®

Na jiném misté je vysvétlena souvislost tempa, harmonie a chapani metro-
rytmickych vztahi (tzv. hloubka metra). Hlavné tempo méni souzvuky vztazné
(u nichZ se musi melodické disonance rozvést do tonti nasledného akordu) na
samostatné (,prostné“). Co v rychlejsim tempu vyzni jako melodicky ton, muze
ve volnéjsim tempu nabyt vyznamu akordického.” Na tempu skladby zavisi,
z které scasovaci vrstvy si souzvuky uvédomujeme. Pii pomalém vynikne vrs-
tva prvni i druha (souzvuky v nich chdpeme jako samostatné), pti rychlej$im
tempu souzvuky vyssich vrstev unikaji pozornosti a v ni prevladnou souzvuky
vrstvy nizsi. ,Skladba néasledkem toho dostava majestatni krok. Neni v ni jen
mravenciho drobného pachténi, ale postiehneme v ni i rozmach orliho letu.
Svym $irokym proudem zachvati takova skladba mnoho ¢asu. (...) Hutnost
harmonicka zfedi se do té miry, Ze na jeji pavuciné rozpoznate zrovna dechem
navanuté napévky.“1%7

105  Tento termin vysvétluje editor vydani JANAGEK 2007 (viz pozn. 21) Leos Faltus v pozn. 3 na
strané 631: ,Asimilaci citovou je minén souhlasny prubéh rytmickych vrstev; ten ndporové spoje,
tj. spojent pravidelného metra s nepravidelnym ,hati‘ (narusuje, maii)“

106 Na tomto misté je nutné pfipomenout pro vnimani harmonickych spojt Janackovy nazory
patrné ptejaté z Nauky o harmonii na védeckém zdkladé ve formé nejjednodussi Frantiska
Zderika Skuherského, Ze jakykoliv akord je mozno spojit s libovolnym akordem. K tomu se pak
pridava Janackav nazor o ,zahusténi“ akordu dalsim diatonickym ténem (k osnovovému ténu
ptvodniho akordu v poméru malé ¢i velké sekundy), aniz by se zménila funkéni klasifikace
akordu (srov. napt. Jaroslav VoLEK: heslo ,zahu$tény akord“, In: Slovnik ceské hudebni kultury.
Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 1015-16).

107 JANACEK 2007-2008, s. 115 (viz pozn. 22).
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4, VYyznam Jandackovy nauky o séasovdni pro kompozicni praxi

Sledujeme-li Janackovy inovace v oblasti ¢asové artikulace jeho kompozic,'°
nelze opomenout pravé velky vliv jeho hudebnéteoretickych nazort o scaso-
vani na utvareni casové pohybovych struktur - metrorytmiky a tempa v jeho
skladbach.'”® Konkrétni ptiklady pak uvadi tfeba Leos Faltus, Roger Scruton,
Roman Dykast i autor této stati.'® PfihliZi se zde k tomu, jak Janackovy teore-
tické nazory na tzv. sCasovani ovlivnily podobu utvareni metrorytmické slozky
v jeho skladbach.

Napfiklad rtizné subtaktové trovné metrickych pfizvukii (hloubka metra)
nazyva Janacek scasovacimi vrstvami. Ty se sice rozlisuji délkami tént, avsak
v kazdé vrstvé jsou pocitovany razné veliké prizvuky podle vyvoje harmonie
(v kazdé vrstvé - zde bereme v ivahu tieba i tzv. ,rstvy viazené“ - mize byt
i jiné metrické ¢lenéni)." Symetrické nadtaktové kvadraturni ¢lenéni v hudeb-
ni plose (ve vété ¢i periodé) je v Janackové uceni tzv. ytaktové vinéni“ v ramci
ytaktové zdkladny“. Tendence k vnitfnimu rozsitovani nebo kraceni motivu
¢i hudebni véty, kterd mize byt srovnatelna s rytmem a metrem v lidovych
pisnich balkanskych a orientdlnich narod®,"* se mtize promitat do Castého
ukoncovani ,za formou“ a ,drobnost vysledné ¢asovky“ znamena u Janacka

108V pracich STEINMETZ 1986, 1992 (viz pozn. 10) a Karel STEINMETZ: Artikulace casu v Jandckové
hudbé. Prispévek k analyze casové pohybovych struktur Jandckovych dél a k vyuZziti téchto
analyz v hudebni praxi. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1994, jsme po
analyzach metrorytmické slozky a tempa vybranych vokalnich, vokalné-instrumentalnich
a instrumentalnich dél ¢i jejich ¢asti srovnavali podil Jana¢kovych teoretickych nazort na
podobé zjisténych inovaci v skladatelové tvorbé. Jako ,stfechovy pojem* pro rytmus, metrum,
hybnost, tempo, agogiku apod. jsme uzivali termin Jaroslava Volka ,¢asova artikulace hudby“ -
viz Jaroslav VoLEK: K zdkladnim pojmoslovnym distinkcim v oblasti ¢asové artikulace hudby. In:
Cas v hudbé. Praha: Svaz ¢eskych skladatelti a koncertnich umélct, 1984, s. 103-131 a heslo Cas ve
Slovniku ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 112-114.

109 Ve stejné dobé piSe o této problematice i BECKERMAN 1994 (viz pozn. 11).

1o  Srov. Leo$ FaLTUs: Leos Jandcek - teoretické ndzory a kompoziéni techniky. Brno: Jandckova
akademie muzickych uméni, 2012, Roger ScRUTON: The Aesthetics of Music. Oxford: University
Press, 1997 a Roger ScRUTON: Hudobnd estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009, DYKAST
2003 - (viz pozn. 16), STEINMETZ 1986, 1992, 1994 (viz pozn. 10 a 106).

m  Rytmickou oblast totiz Janacek spiSe pojimd (jak bylo uvedeno vyse - napt. v pozn. 69) jako
posloupnost vrstev souvisejicich s urovnémi rytmické aktivity, ovsem vliv pfizvukt tont na
organizaci hudebniho materialu nepopira.

n2  Folkloristé ¢asto poukazuji na tzv. aksak, rytmicky systém zalozeny na aditivnim pfitazovani
rytmickych bunék binarnich a ternarnich veli¢in, ¢lenénych napt. zptisobem 2 + 3,2 + 2 + 3,
2 + 3 + 3. Aditivni elementérni jednotka je dale nedélitelna (na rozdil od jednotky divizivni) a je
ve vét$iné ptipadu urena jako parametrické poméreni délek ¢asto asymetrickych ttvart. Tento
princip, kdy aditivni zakladni doba se nespojuje v nadfazené vyssi skupinové jednotky, je typicky
pro rytmy lidové hudby balkanskych narodu a narodt Orientu. Srov. Karel STEINMETZ: Aditivni
a multiplikativni princip v Jandckovych sborech. In: Cas v hudbé. Praha: Svaz ¢eskych skladatelt
a koncertnich umélct, 1984, s. 57-62. O vy$e uvedeném Janackové prodlouzeni véty o jednu dobu
Fartus 2012 na s. 42 (viz pozn. 108) piSe, Ze znamena: ,, jakysi dodatek nebo klid ze zadrZené noty
nebo uzité pauzy v jednoctvrtecnim taktu“ a odkazuje zde na klavirni skladbu Sy¢ek neodletél
z cyklu Po zarostlém chodnicku. ,Tyto takty jsou vkladdany mezi pravidelné ¢tyrtaktové véty
a porusuji (zamérné) jejich vzdjemnou symetriénost.“
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hybnost urcitého rytmického Gtvaru, zména v ¢asovani je v podstaté zménou
rytmu a metra, jez se projevi pravé zménou hybnosti. Toto neustalé stiida-
ni hybnosti - hustoty pohybu - odlisné v nékolikataktovych motivech, ¢asto
zpusobené jejich asymetrickym clenénim, vzniklym kiizenim pravidelného
a nepravidelného déleni ténovych délek - viz Janackovy nazory na ,naporové
spoje“ - a k tomu velmi ¢asté zmény jejich tempa, se stalo typickym jevem
v Janackové hudbé napsané po roce 1900.

Ddle Janacktv tzv. ,kontrapunkt scasovek®, ktery vede ke vzniku vice
s¢asovacich vrstev a tim k navozeni ,bohatéj$i nalady skladby* (sémanticky
aspekt), ma za nasledek narusovani pravidelného kvadraturniho ¢lenéni hu-
debni plochy a tim dochazi ¢asto doslova k ,montazi“ dvou i vice disparatnich
rytmickych a ¢asto i metrickych vrstev.

Kantabilni témata a motivy jsou Casto ozivovany v jiném hlase figura-
cemi vytvofenymi z ostinatnich sc¢asovek, v mnohem zivéjsim pohybu, nez
je jejich okoli. Jedna se o jejich detematizaci, respektive tematizaci figurace
z téchto ostinatnich sc¢asovek.™ I v tomto zptisobu kompozice se projevuje
Janackova minuciozni motivicka prace, zvl. s jeho rytmickym obrazem. Na
pozadi ,pravidelného“ metra jsou opakované motivy nejen kraceny ¢i rozsi-
fovany, ale také riiznym zptsobem nové metricky ,nasvétlovany“, v motivech
dochazi ¢asto k presouvani piirozenych metrickych piizvuki (tj. tzv. transak-
centace) a Casto jakasi uspornost v uzivani zcela nového motivického mate-
rialu vede az k urc¢itému typu monotematismu. Nahle nastupujici antitetické
téma (vétSinou nepfipravené, po prudkém stfihu) je vyrazem zcela kontrastni
(md jiné tempo, s¢asovani, odlisnou polohu apod.), ale s motivy ¢asto velmi
podobnymi, jaké se vyskytovaly v prvnim tématu. To jisté souvisi se sklada-
telovym presvédcenim, ze motiv je vlastné ,fada téond, vynesenych jednou
silou naladovosti, tudiz vzdy rovnymi dobami vyznivajici“* Podstatou toho-
to monotematismu, ktery skutec¢né vyristal z jedné nalady zivotniho oka-
mziku,"® je pravé Janackovo ,jednotné utvarené scasovani“. Mnohonasobné
opakovani jedné s¢asovky v nejvyssi s¢asovaci vrstvé (tematicka figurace) nad
prodlevou jednoho ténu, dvojzvuku ¢i akordu v basu (nad s¢asovacim dnem)
tak skutec¢né sjednocuje naladu celé hudebni plochy. Naopak nahlé zmény ve
sCasovani a tempu nemuseji vzdy prinaset ,novy material® ale jen ,pouhou“
transformaci toho drivéjsiho.

V rytmu, metru a v ,dramaturgii“ tempa vidime v Janackovych kompozi-
cich mnoho v té dobé nezvyklych jevii. Tak napiiklad u sboru Potulny $ilenec
jsme napocitali témér Sest desitek rtiznych zmén metra, tempa, hybnosti, u vo-
kalni hudby v té dobé zcela neobvyklych rytmickych ttvart. Ve vétsiné kompo-

13  Uvadi Jaroslav JIRANEK: Dramatické rysy Jandckova klavirniho dila. In: Jaroslav JIRANEK:
Muzikologické etudy. Praha: Panton, 1981, zvl. na s. 92-95.

14  JANACEK 2007, s. 606 (viz pozn. 21).
15  Srov. Jaroslav JIRANEK: K dialektice osobnosti a dila. Estetika 18 (1981), ¢&. 3, s. 157-171, zvl. s. 169.
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zic napsanych Leosem Janackem po roce 1900 neziistava viibec priibéh tempové
a metrickorytmickeé slozky po této strance za dily tfeba Igora Stravinského, Bély
Bartoka a dalsich skladateli 20. stoleti."® Svych vyslednych inovaci vsak Janacek
dosahl spise novym prestrukturovanim tradi¢niho materidlu, nanejvys zahusté-
nymi akordy, a to vice na tGrovni mikro-, méné mezo- ¢i makrostruktury (tek-
toniky) neZ pouzitim zcela novych zvukovych prostredki (i kdyz na tomto poli
anticipoval ¢etné jevy vyskytujici se o0 mnoho let pozdéji v tzv. Nové hudbé).

V casové artikulaci Janackovy hudby lze rozpoznat tyto vyrazné zna-
ky ¢i tendence: sklon k neustdlému narusovani symetrie motivi i vét$ich
celkti (kolisani mezi periodicitou dvou- a ttitaktovou), velmi ¢asté zmény
v hybnosti hudby, at jiz ndhlé (zména s¢asovani i zména tempa) ¢i pozvolné
(agogika, drobné metrické zmény na subtaktové trovni), ¢asty vyskyt posu-
nu metrickych fazi v rtznych hlasech pti imitaci téhoz motivu (kontrapunkt
stasovek). V neposledni fadé jsou pro Janackiv kompozi¢ni styl - jak jiz bylo
vySe uvedeno - piiznacné vyrazné figurky (ostinatni scasovky) s prizvukem
na jejich prvnim tonu, vytvarejici samostatné doprovodné figuracni pasmo
(pozadi k vyraznym melodicko-rytmickym motiviim a také scasovky prevaz-
né vzestupné-sestupného metra, tj. vétsinou zacinaji po prvni metrické dobé
a metricky pfizvuk /iktus/ maji uprostfed). OvSsem také tyto sc¢asovky jsou
Casto jinak metrizovany (v ,metrickém rastru“ jsou rtizné nepravidelné ,zasou-
vany®). Vétsinou se ostinatné opakuji a ¢asto vytvareji jakousi ,doprovodnou
vrstvu“ (nad prodlevou jedné harmonické funkce) k melodii, s niz maji ¢asto
motivickou pribuznost. S¢asovky jsou tedy ¢asto rytmickymi nékolikanasob-
nymi diminucemi ,detematizovaného“ hlavniho tématu skladby ¢i jeji casti
(respektive tonového vybéru z néj).

Sc¢asovky, tak typické pro Janackovu hudbu instrumentalni, se vsak vy-
skytuji ¢asto i v dilech vokalnich. Ve vétsiné pripada vznikly detematizaci,
rytmickou diminuci a vybérem, kracenim motivu, z néhoz byva vystavéna
podstatnda ¢ast celé kompozice (charakter téchto motivli byva spiSe vokalni,
dokonce i u hudby instrumentalni vychazi nékdy z napévku, jako tfeba na
zacatku dechového sextetu ,Mladi“ skladbicky Pojdte s nami z cyklu Po za-
rostlém chodnicku a jinde).

ue Jako klicovou postavu ve vyvoji hudby po roce 1900 chape po této strance Janacka i anglicky
filozof a estetik Roger Scruton. Srov. napf. SCRUTON 1997 / slovensky pieklad ScruTon 2009 (viz
pozn. 108).

17 Srov. zvl. Milo§ StEDRON: Jandckovy podnéty v soudobych moravskych kompoziénich technikdch.
Opus musicum 6 (1974), & 5-6, s. 249-252 a Milo$ STEDROK: The Tectonic Montage of Jandcek.
In: Colloquium Leos Jandcek et Musica Europaea Brno 1968. Vol. 3, Brno: Mezinarodni hudebni
festival, 1970, s. 119-127), Miloslav I§TvaN: Metoda montdze izolovanych prvki v hudbé. Praha:
Panton, 1973 a tvorba Jana Kapra, Miloslava I$tvana, Ctirada Kohoutka, Miloge Stédroné,
Arnosta Parsche, Aloise Pifiose ad.

us  Tiitaktové ¢lanky vznikaji jednak vnitfnim rozsifenim motivu (bud drobnymi transakcentacemi
v taktu, nebo piimo vloZenim jedné ¢i vice ,metrickych“ katalektickych dob, coz pak vede
k ukonéeni motivu ,za formou®), jednak rytmickymi imitacemi ve dvou rtznych hlasech
(kontrapunkt s¢asovek).
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Ponévadz Janacek v hudbé vokalni pracuje téz Casto s motivy zcela bez
ohledu na fonologickou spravnost hudebni deklamace textu, mizeme usuzo-
vat, Zze pro néj nebylo viibec relevantni, zda motiv ma charakter vokalni ¢i
instrumentalni, zda vznikl v souvislosti se zvukovou podobou a vyznamem né-
jakého slova (slov) ¢i nikoliv. Pro Janackovo hudebni mysleni je podstatnéjsi,
jakym zptisobem pii kompozi¢ni praci motivy zpracovava. Jina metricko-ryt-
micka podoba, jiné tempo apod. samoziejmé davaji i motiviim vytvorenym ze
stejného ténového materidlu zcela jiny vyraz.

Rychlé scasovky, a to jak v hudbé instrumentalni, tak i vokalné-instru-
mentalni, vytvareji jakousi samostatnou ,doprovodnou® vrstvu, scelujici celé
oddily skladby, jimz davaji jednu naladu. Casto jsou také na mistech, kde je
treba z tektonickych davoda zvysit napéti, dramati¢nost.

Dalsim jevem v instrumentalni hudbé je casté traktovani v nejvyssich
hlasech scasovek s vysokou hybnosti, pak ,prazdny stied®, a to vSe nad ,sca-
sovacim dnem“ v basové prodlevé jednoho ténu, dvojzvuku ¢i akordu. U ryze
vokalnich kompozic s textem (sbory a cappella) jsou pak tyto ,,hybnéjsi sca-
sovky metricko-rytmicky traktovany tak, aby byla disledné dodrzena ,my-
slenkova plastika“ zhudebnovaného textu, to je, aby v melodickych frazich
(napévcich, segmentech ¢i jejich vyraznych ¢astech) byly nejcastéji i prozo-
dicky ptizvuc¢né slabiky méné dilezitych slov umistovany zamérné na lehc¢ich
dobdch taktu proto, aby o to vice vynikly a byly zdiraznény tony na tézkych
dobach se slabikami vyznamové relevantnich slov textu. Kvantitativni preva-
ha metricky vzestupné-sestupnych sc¢asovek nad s¢asovkami sestupnymi ¢i
vzestupnymi souvisi v operach i ve vokalni hudbé s Janackovym chapanim
hudebni deklamace. To je totiz zcela ve shodé s deklamaci moravské lidové
pisné™ a také v souladu s vysledky zkoumani citové zabarvenych napévka
Slidové Zivé feci“

Prednost pied spravnou deklamaci ceského textu, jez by vytvarela ve vo-
kalni hudbé spise vice motivi metricky sestupnych, maji asi proto u Janacka
zcela aspekty fonetické. Snad jen slovnim prizvukem lasského nareci, kterym
skladatel mluvil po cely sviij zivot a jenz klade pod vlivem polstiny piizvuk
na predposledni slabiku, mtizeme c¢astecné fonologicky vysvétlit tuto preva-
hu metricky vzestupné-sestupnych sc¢asovek (vyrazné se projevujicich tieba
v bezrucovskych sborech - tim Janacek charakterizoval prostiedi, v némz se
odehraval déj téchto textii: napf. sc¢asovky s textem ,O-stra-vi-ce* v. Maryc-
ce Magdénové ¢i se slovy ,pred-Té-si-nem“ ze sboru Sedmdesat tisic apod.).
Vedle slovniho rytmu a prozéddie zhudebnovaného textu snad dilezitéjsi roli
hraji tempo a slovni ,kadence zZivé feci jeji intonace a zvlastni zabarveni né-
kterych vyznamnéjsich slabik v textu. Ackoliv je vrstva instrumentalni ¢asto

119  Srov. napf. SCRUTON 2009, s. 43-44 (viz pozn. 108), ktery ukazuje platnost slov: ,,Rytmus feci md
na rytmickou strukturu lidové pisné zdsadni vliv‘ mimo jiné na Janackovych apravach; Janacek
v$ak k tomu zduraznuje jesté vliv nalady a psychologického rozpolozeni mluvciho.
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i zcela zjevné jinym taktovym oznacenim (subtaktovym metrickym ¢lenénim -
srov. napt. monolog Kostelnicky ,Co chvila“ v 2. jednani opery Jeji pastorkyria)
odlisena od vrstvy vokalni, motivicky jsou vzdy obé vrstvy spjaty - jak jsme
jiz vySe konstatovali - nejcastéji zptisobem, jenz je mozno vystihnout slovy:
tematizace figury i detematizace motivu (ostinatni s¢asovky vétsinou vznikaji
detematizaci).

Metrika a periodicita ,doprovodné vrstvy“ (ackoliv md jasnou tendenci
k permanentnimu narusovani kvadraturni symetrie a najdeme v ni Casté ne-
zvyklosti) jsou vSak patrné vice ovliviiovany lidovou hudbou instrumentalni
(Cetné konvence* Janackem vypozorované ze hry lidovych cimbalist®, hudct
apod.?). Naopak pod vlivem mluveného slova, jeho intonace, pfizvuka a dé-
lek jednotlivych slabik je Janackovo utvareni vokalnich parti (metrorytmika
slozky vokalni tihne k tzv. ,hudebni préze“?). Skladatel samoziejmé piihlizi ke
zduraznovani slabik ze sémantického hlediska dulezitéjsich slov.

Nelze tedy jednoznacné fici, Ze pouze studium, stylizovani a umélecka
idealizace napévki mluvy byly jedinym praptivodcem zmény ¢asové artikulace
Janackovy hudby majici vliv na tektoniku dél, ale Ze jejich sbirani a studium
bylo spolu se sbiranim a studiem lidovych pisni i lidového hudebné-instru-
mentalniho projevu motiva¢nim podnétem této zmény velmi vyznamnym.
Oboje vedlo ke vzniku Janackovy nauky o scasovani a scasovacich vrstvach,
ktera se promitla i do skladatelovy kompozi¢ni praxe vyraznym zpusobem.
Janacek tim anticipoval nékteré skladatelské techniky a prostiedky pouziva-
né dnesni Novou hudbou (tfeba ,stratofonni kompozice, jevy jako ,montaz
nahly ,stiih“ apod.'?).

Metricko-rytmicka ambivalence souCasné exponovanych motivd, jejich
simultanné znéjici bindrni a ternarni ¢lenéni tfeba pfi tzv. viazenych vrst-
vach, ¢asto uvadénych tak, aby na sebe ,narazely“ rtzné metrické prizvuky
(tzv. kontrapunkt s¢asovek), ma za nasledek zmény v hybnosti. Ty pak vedly ke
zvySovani napéti (klimax) a jeho uvoliiovani (antiklimax) v hudebni plose (ono
yzhustovani“ a ,zfedovani“ hybnosti vysledné scasovky, které spolu se zména-
mi dynamické hladiny hudby vytvareji ze vSech slozek pravé v ¢asové artikula-
ci hudby nejvétsi predpoklady k tektonickym gradacim, zlomtim i k opadavani
napéti v hudebni plose. Snad proto ptisobi Janackova hudba tak ,zvrasnénym*
dojmem a je plna vzrusujiciho dramatismu a dynamic¢nosti.

120 K podobnym zavériim dochdzi napf. Jarmil BURGHAUSER: Jandc¢kova tvorba komorni
a symfonickd. In: Musikologie 3. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1955, s. 303 ad., Milo§ STEDROKN: Nékolik pozndmek k Jandckové tektonice. Casopis moravského
muzea 52 (1967) - védy spolecenské, zvl. s. 272-274 ¢ Dyrast 2003 (viz pozn. 16).

121 Srovnej napt. Jiff VysLouziL: O vyznamu prozy v hudbé. In: Muzikologické rozpravy. Praha:
Panton, 1986, s. 47-52, Jifi VysLouziL: Ke vztahu slova a ténu u Dvordka a Jandcka. In:
Muzikologické rozpravy. Praha: Panton, 1986, s. 95-110 ¢i John TYRRELL: O pripojovdni slova
k hudbé v Jandckovych operdch. Opus musicum 1 (1969), ¢&. 8, s. 227-232.

122 Srov. s pozn. & 114, Zvl. Milo$ STEDRON: Jandckovy podnéty v soudobych moravskych
kompozicnich technikdch. Opus musicum 6 (1974), ¢. 5-6, s. 249-252,
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V Janackovych nazorech na s¢asovani proto spatfujeme piinos v nékoli-
ka aspektech: bylo v nich mimo jiné poukazano na vyznam tempa jako ¢ini-
tele pomahajiciho snaz$imu pochopeni metrické struktury, dale na celostni
pojimani strukturac¢nich a hierarchizac¢nich principt metrického pozadi a zd-
raznéni uzké souvislosti mezi hybnosti a sémantickymi schopnostmi hudby.
V neposledni tfadé pak byl i pfipomenut vztah metrorytmiky ke strukture
a formé dila (napf. zdtivodnéni akvadraturniho zptisobu mj. vychodoevrop-
ského hudebniho mysleni).'”® V téchto nazorech nachdzime novost a ¢asto po
mnoha desetiletich od doby jejich vysloveni také jejich aktudlnost i pro dnesni
hudebni teorii a kompozi¢ni praxi (zvl. v souvislosti s novymi skladatelskymi
technikami, jako napft. souvislost stratofonni kompozice a simultanni nevyvo-
jové vicepasmovosti izolovanych zvukovych ploch'** se s¢asovacimi vrstvami,
vysvétleni jeva v hudbg, jako jsou montaz, stiih aj.). I tento fakt nas ptivedl
k zavéru, ze Janackova nauka o sCasovani ma zcela zvlastni postaveni v Ces-
kém (ale nejen ¢eském) hudebnéteoretickém mysleni.
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