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(. Uvod

Predlozena studie se zabyva déjinami teoretické reflexe popularni hudby v ces-
kych zemich! a Madarsku ramcové v obdobi 1918-1998. Primarné tesi proces
formovani a vzajemné vztahy ¢eské a madarské védy o popularni hudbé, k jejiz
institucionalizaci v obou zemich doslo pod zastitou marxistické muzikologie
a v druhém piipadé rovnéz marxistické (hudebni) sociologie v padesatych
a Sedesatych letech 20. stoleti. Hlavni pozornost je v tomto smyslu vénovana
aktivitam, které se koncentrovaly kolem muzikologickych tstava lokalnich
akademii véd a jejich klicovych reprezentanta.

Hned v tvodu je tfeba vymezit nékteré pojmy, které se v prubéhu textu
objevuji zvlasté casto. V prvnim pripadé jde o termin ,muzikologie popular-
ni hudby“. Tu chapeme jako specifickou (sub)disciplinu, kterd se zformovala
pravé v kontextu socialistickych statli a ktera predchazela institucionalizaci
zkoumani popularni hudby na Zapadé v podobé zalozeni Mezinarodni asociace

* Odborny ¢lanek vznikl za finanéni podpory Grantové agentury Ceské republiky v ramci grantu
GA CR 21-16304S ,Vyvoj zkoumani popularni hudby v ¢eskych zemich v kontextu stfedoevropské
kultury a politiky od roku 1945% Za kritické poznamky k textu a pomoc s heuristikou autofi
dékuji prof. Peteru Wickemu, prof. Yvetté Kajanové a doc. Lubomiru Tyllnerovi.

1 Ceské zemé byly v letech 1918-1992 souéasti statniho tGtvaru Ceskoslovensko. Uvédomujeme
si dtlezitou roli slovenského prostiedi pti zprostfedkovavani cesko-madarskych vztahii a na
patti¢nych mistech o této roli referujeme. Z koncep¢nich divodt véak zaméfujeme pozornost
primarné na prosttedi ¢eské, respektive na prostor ¢eskych zemi. Vyhradné cesko-madarské
hudebni vztahy jako specifické a autonomni téma jiz diive fesili naptiklad Jitka BRABCOVA -
Jifi Furac: Typologie cesko-madarskych hudebnich vztahti a stav soucasného bdddni. In:
Ceskoslovensko-madarské vztahy v hudbé. Karel Steinmetz (ed.), Ostrava: KKS, 1982, s. 45-62.
K vyzkumu déjin muzikologie popularni hudby s akcentem na slovenské prosttedi viz Yvetta
KajaNovA: Rock, Pop and Jazz Research Development in the Former Czechoslovak Socialist
Republic and Present-Day Slovakia. In: Popular Music in Communist and Post-Communist
Europe. Jan Bliiml, Yvetta Kajanova, Riidiger Ritter (eds.), Berlin: Peter Lang, 2019, s. 31-48.
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pro studium popularni hudby (International Association for the Study of Po-
pular Music, IASPM) v roce 1981 zhruba o dvacet let. Muzikologie popularni
hudby se od pozdéjsi zapadni koncepce ,Popular Music Studies“ neodlisovala
pouze ptivodem a dobou vzniku, ale také metodologii, tematickymi akcenty
a celkovou perspektivou: jestlize v prvnim piipadé hrala ustfedni roli pravé
muzikologie a estetika, v druhém ptipadé to byla predevsim kulturalni studia.
O paralelni existenci a odli$nostech mezi ,,Popular Music Studies* a takzvanou
yPopular Musicology“ 1ze od devadesatych let minulého stoleti hovoftit také
v kontextu zapadni anglofonni védy.? Existenci specializované muzikologické
discipliny zaméfené na vyzkum popularni hudby cesti badatelé teoreticky zdii-
vodnili jiz na zacatku sedmdesatych let (v Madarsku se podobna metareflexe
oboru nikdy nerozvinula);® o deset let pozdéji byla uvedena disciplina zatazena
do ceské oborové systematiky pod nazvem ,Teorie a déjiny nonartificialni hud-
by“* Ackoliv jde o identické problémové pole, uz z divodu srozumitelnosti na
mezinarodnim poli volime pojem ,muzikologie popularni hudby*.

Ukolem predlozeného textu neni feSeni terminologicko-pojmovych ota-
zek (v podobé definic konkrétnich stylové-zanrovych typt apod.), které samy
o sobé tvorily vyznamnou cast debat ceské i madarské muzikologie pred ro-
kem 1989. Bliz$i vymezeni nicméné vyzaduje samotny pojem ,popularni hud-
ba“, ktery ve zkoumanych diskurzech predstavoval astfedni problém. Pojmy
jako yjazz ,lehka hudba“, jtane¢ni hudba¥, ,zabavna hudba¥, ,popularni hudba“
apod. prochéazely v ¢eskych zemich i Madarsku (stejné jako v jinych zemich
Zapadu i Vychodu) sloZitym vyvojem: jejich vyznam se proméioval a usazoval
s kazdou novou generaci posluchact, publicista i teoretikd, to vSe na pozadi
jazykovych specifik daného regionu, obecného vyvoje popularni hudby i kul-
turni politiky. Naptiklad v ¢eskych zemich se s terminem ,popularni hudba“
setkame uz ve tticatych letech, kdy oznacoval méné zavazné a Siroce prijimané
zanry blizké vazné hudbé.> V sedesatych letech stejny pojem fungoval jiz jako
synonymum terminu ,pop music* (pfejimaného z angli¢tiny) a reprezentoval
hudebni projevy blizké tomu, co bychom dnes oznacili jako pop nebo rock.
V Madarsku se termin ,popularni hudba“ (madarsky ,popularis zene“) objevil
az v Sedesatych a sedmdesatych letech, kdy rovnéz splyval s pojmem ,pop
music“ (madarsky ,popzene“), zejména v pop-rockové publicistice.

V obdobi Sedesatych az osmdesatych let termin ,popularni hudba“ pro-
chéazel rovnéz vyvojem v ramci teoretické diskuse, kdy dochazelo k jeho po-
stupné stabilizaci jako nadrazené kategorie zastresujici rozsahlou mnozinu

2 Srov. Derek B. Scort (ed.): The Ashgate Research Companion to Popular Musicology. Burlington:
Ashgate, 2009, s. 1-21. Dale Roy SHUKER: Popular Music: Key Concepts. London: Routledge, 2005,
s. 181-183.

3 Srov. Josef KOTEK - Ivan POLEDNAK: Teorie a déjiny tzv. bytové hudby jako samostatnd

muzikologickd disciplina. Hudebni véda 11 (1974), ¢. 4, s. 335-355.
4 Srov. Vladimir LEBL - Ivan POLEDNAK a kol.: Hudebni véda. Praha: SPN, 1988, s. 823-853.
5 Srov. Anna PatzakovA: Prvnich deset let ¢eskoslovenského rozhlasu. Praha: Radiojournal, 1935.
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hudebnich jevt existujicich vedle hudebniho folkloru a vazné hudby.® Tuto
oblast (v ¢eskych zemich také oznacovanou jako nonartificidlni hudba, jak
bude vysvétleno déle v textu) podle ¢eskych teoretik charakterizovaly na-
sledujici rysy: a) typové standardizovany zaklad tvorby, b) zeslabeny vyznam
skladebné jedine¢nosti dila, a naopak zvyraznéni podilu interpretace, ¢) spon-
taneita vnimani a spotieby, d) silné a bezprostfedni zastoupeni socidlnich
a psychickych funkci, e) Siroka (a zaroven tfidné, skupinové, generacné apod.
zcela konkretizovand) spole¢enska konzumni zakladna, f) zbozni charakter
prevazné casti produkce popularni hudby a tim i jeji podfizovani se béznym
ekonomickym mechanismtim a zakonitostem, zvlasté zakonu nabidky a po-
ptavky. Tyto a dalsi rysy podle ¢eskych teoretikii vedly k vydéleni dané oblasti
z ostatni hudby a od 19. stoleti vytvarely predpoklady pro jeji relativni vyvo-
jovou svébytnost.”

Mluvime-li v souvislosti s ¢eskymi zemémi a Madarskem o muzikologii
populdrni hudby, pak mame na mysli systematicky vyzkum stylové-zanrové-
ho pole definovaného vyse uvedenym zptisobem. V ¢eskych zemich dané pole
nejlépe konkretizuje knizni syntéza Josefa Kotka Déjiny ceské populdrni hudby
a zpévu (dilo, které nema v Madarsku protéjsek, jak bude déle diskutovano), jez
ve dvou dilech sleduje vyvoj ¢eské popularni hudby od prvni poloviny 19. stole-
ti do roku 1918, poté v obdobi 1918-1968: v prvnim piipadé autor systematicky
rozebira hudebni fenomény a zanry, jakymi jsou kramarské pisné, spolecenské
pisné ceského narodniho obrozeni, dechové a vojenské kapely, délnické pisné,
kabaretni pisné nebo operety; v druhém dilu se Kotek vedle lidovky, tramp-
skych pisni, muzikal®, estradni hudby ¢i masovych pisni zaméfuje na jazz,
swing, rock, country a dal$i spfiznéné oblasti.® K uvedenému vyctu dodejme,
Ze Cesti teoretikové Casto rozliSovali mezi starsi evropskou ,tradi¢ni popularni
hudbou“ a ,moderni popularni hudbou“ (nékdy také oznacovanou synony-
mem ,hudba jazzového okruhu“) ovlivnénou importovanym afroamerickym
hudebnim folklorem.” Oba pojmy pouzivame také v této studii. Vyznam druhé
uvedené oblasti jako predmétu védeckého zkoumani od Sedesatych let 20. sto-
leti, respektive od doby, kdy doslo k ustaveni muzikologie popularni hudby na

6 Srov. Josef KOTEK: O ¢eské populdrni hudbé a jejich posluchacich. Praha: Panton, 1990.

7 Antonin MATZNER - Ivan POLEDNAK - Igor WASSERBERGER (eds.): Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby (vécnd ¢ast). Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 293. Definice Richarda
Middletona a Petera Manuela z roku 2001 se se star$im ¢eskym vykladem v zakladnich rysech
vcetné historického vymezeni shoduje, kdyZ autofi tvrdi, Ze: ,Even if ,popular music is hard
to define, and even if forms of popular music, in some sense of the term, can be found in most
parts of the world over a lengthy historical period, in practice its most common references are
to types of music characteristic of ,modern‘ and ,modernizing‘ societies - in Europe and North
America from about 1800 [...].“ Richard MIDDLETON - Peter MANUEL: Popular Music. In: Grove
Music Online, 2001. Dostupné na https://www.oxfordmusiconline.com.

8 Josef KoTek: Dégjiny deské populdrni hudby a zpévu 1, 2. Praha: Academia, 1994, 1998.

9 Srov. Ivan PoLEDNAK: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000.
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Ceské i madarské akademii véd, rapidné vzrustal, zejména v dusledku siliciho
vlivu popularni hudby angloamerického ptvodu po druhé svétové valce.

S hranicemi hudebnich zanra tzce souvisi rovnéz pojeti védeckych dis-
ciplin, které se témito zanry zabyvaly a které si tyto zanry pro své tcely de-
finovaly. Zde plati, ze muzikologie popularni hudby zejména ve své rané fazi
¢astecné navazovala na hudebni folkloristiku, coz se jesté na pocatku Sede-
satych let projevovalo sklonem k tvorbé pisnovych edic, sbéru a katalogizaci
LSlagria“ apod. Zahy vsak podobné ptistupy ustoupily modernéjsim koncepcim,
jakymi byly historické analyzy konkrétnich stylové-zanrovych typt, zkoumani
mechanism fungovani hudebniho pramyslu ve vztahu k popularni hudbé, so-
ciologicky zaloZené rozbory hudebni recepce apod. Tyto pristupy se jiz z velké
¢asti tykaly moderni popularni hudby (jazzu, rocku, popu a dalsich podobnych
zanrt v dne$nim slova smyslu).

Komentar zasluhuje také samotny potencidl srovnani vybranych stiedo-
evropskych zemi, které z hlediska popularné hudebni historie jako takové poji
dlouhodobé vazby, pocinaje vlivem ceskoslovenskych jazzovych antologii na
madarské publikum v $edesatych letech! az po kult madarského rocku v Ces-
koslovensku v sedmdesatych letech nebo cesty ceskoslovenskych fanouska
za koncerty svétovych popularné hudebnich hvézd do Budapesti o deset let
pozdéji. Historie tohoto typu nebyla dosud védecky zpracovana ani z ceské,"
ani z madarské strany, a podobné je to také s tématem teoretické reflexe po-
pularni hudby. Cesko-madarské hudebni vztahy se v minulosti nicméné staly
predmétem nékolika studii, které sice naziraly problematiku ptevazné z pozice
vazné hudby, které ale soucasné definovaly nékteré spole¢né rysy obou hudeb-
nich kultur na obecné trovni. Ve vztahu k naSemu tématu stoji za pozornost
predevsim komplexni rozbor ¢esko-madarskych hudebnich vztaht od ceskych
muzikologti Jitky Brabcové a Jittho Fukace. Ti ve své studii hovoti o projevech
vyrazné paralelity obou kultur, které se podobnym zptisobem vymezovaly vici
svému okoli, pfijimaly obdobné podnéty a analogicky reagovaly na urcité hu-
debné vyvojové situace. Autofi z perspektivy pocatku osmdesatych let ddle
zminuji fakt, ze ,kromé Polska bychom v ¢eském okoli stézi nasli hudebni
kulturu typologicky tak blizkou nasi hudebni kulture, jako je pravé hudebni
kultura madarska.“?

Kazda z uvedenych ndrodnich tradic ovsem vychazela z odlisnych his-
torickych kofent. Ty byly na pocatku 20. stoleti definovany mimo jiné statu-
sem ,wvitézné“ a ,porazené“ zemé po prvni svétové valce, s ¢imz pochopitelné
souvisela tada politickych, socioekonomickych a jinych dusledkt. Pozdéjsi

10  Vojtéch HUueBR: Dunaj neni Mississippi. Melodie 18 (1980), ¢. 6, s. 176.

u Tématu se dotkla Barbara Bothova v konferenénim piispévku ,Locomotiv GT versus Balaton -
pop music v Madarsku v 70.-80. rokoch” na konferenci Underground a Ceskoslovensko 1981-1986
potradané Ustavem pro studium totalitnich rezim 21. ¥fjna 2021 v Praze.

12 FUKAC - BRABCOVA 1982, s. 60 (viz pozn. 1).
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prislusnost Ceskych zemi i Madarska k socialistickému vychodnimu bloku,
podléhajicimu unifikujicim sovétiza¢nim tendencim, hlubsi a historicky pod-
minéné charakteristiky eliminovala pouze ¢astec¢né. Je ziejmé, ze uvedené
okolnosti zakladaji velmi dobrou moznost blize definovat nejobecnéjsi pred-
poklady rozvoje vyzkumu popularni hudby, coz je také jednim z hlavnich cila
predlozeného textu.

Pojednani o ¢eské a madarské muzikologii popularni hudby je struktu-
rovano na zakladé obecnych historickych milnik{, jaké reprezentuji zejména
nastupy komunistickych vlad k moci v roce 1948. Zde ale pfipomenme, ze sa-
motné diskurzy o popularni hudbé ostré historické a politické zlomy ¢asto
prekracovaly.® Z tohoto davodu text zohlednuje rovnéz generac¢ni hledisko,
piicemz konkrétné rozliSuje mezi tfemi generacemi teoretiki: 1) prikopni-
ky, ktefi se narodili ramcové kolem roku 1900 a ktefi vyznamnym zptisobem
ovlivinovali diskurz tficatych az padesatych let, coz se tykalo primarné ceskych
zemi; 2) badateli, ktefi se narodili v mezivile¢né dobé a ktefi svoji kariéru
spojili pravé s muzikologii popularni hudby sedesatych az osmdesatych let, jak
v Ceskych zemich, tak v Madarsku; 3) zaky druhé generace teoretik, ktefi se
narodili v padesatych letech a ktefi byli svédky doznivani muzikologie popu-
larni hudby v obou zemich v postkomunistické éfe devadesatych let.

S ohledem na uvedené casové vymezeni studie fesi otazku, do jaké miry
byla muzikologie popularni hudby v ¢eskych zemich a Madarsku pifimym pro-
duktem takzvané vychodoevropské ¢i marxistické muzikologie, k jejimz ofici-
alné deklarovanym cilm pattil obrat ke zkoumani hudebni kultury ,dneska®,
stejné jako apel k vyzkumu takzvanych masovych Zanrta (véetné jejich este-
tickych, ekonomickych, socidlnich a jinych kontextt, jejich dialektické vazby
k dal$im segmenttim hudebniho univerza apod.).* V této souvislosti dodejme,
ze marxistickou muzikologii jako takovou chapeme minimalné na dvou trov-
nich: v prvnim pfipadé jako souhrnné oznaceni pro dany obor v ramci socialis-
tickych zemi (respektive jako protipdl tehdy takzvané burzoazni muzikologie);
v druhém ptipadeé jde o marxistickou muzikologii ve smyslu aplikace konkrét-
ni metodologie, ktera déjiny hudby zkouma primarné optikou konflikta spo-
lecenskych tfid. V tomto smyslu plati, ze nositelé vyzkumu popularni hudby
v obou zemich byli jen z¢asti ortodoxnimi marxisty (dlouhodobych zastancti
marxistické védecké perspektivy byla v obou muzikologickych komunitach ve
skute¢nosti mensina, byt jejich hlas na oficidlnich férech mnohdy vynikal).
Vétsina badateli naopak vyuzivala tradi¢ni historiografické a jiné metody bez
vyraznéjsich stop ideologie.

13 Srov. Gabor GYANL: Valéban korszakhatdr 19457 [Je rok 1945 skute¢né pocatkem nové éry?].
Levéltari Kozlemények 86 (2015), ¢ 1-2, s. 5-13.

14 Janos MAROTHY - Dénes Zortar - Jozsef UsrarLussy: Utak és vdlaszutak a mai marxista
zenetudomdnyban [Cesty a rozcesti v sou¢asné marxistické muzikologiil. Magyar Zene 6 (1965),
¢. 6,s. 563-576.
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Hypotézu o vztahu marxistické muzikologie a brzké institucionalizace
vyzkumu popularni hudby v socialistickych zemich podporuje tivaha Jitiho
Fukace a Ivana Polednaka o obecnych pri¢inach dlouhodobé bagatelizace a ne-
zajmu o dany pfedmét ze strany mezinarodni akademické obce; téch mélo byt
celkem pét, pfi¢emz relevantni pro nase témata jsou zvlasté prvni tfi uvedené
priciny: 1) t¥idni rozdéleni spole¢nosti, jez zaméfovalo tfidné determinovanou
teorii ¢i védu k hudbé tak ¢i onak spjaté piedevsim s vladnouci tfidou; 2) mala
citlivost muzikologického poznani viici distinktivnim, diferencia¢nim a pola-
riza¢nim trendtim hudby v disledku malé dialekti¢nosti tohoto poznani; 3)
neschopnost teorie celostné pochopit smysl hudby pro ¢lovéka a tudiz reduk-
ce pohledt na takovou hudbu, jez zdmérné potlacuje svou konkretizovanou
funk¢nost v lidském byti a tenduje k umélecké autonomii; 4) povaha docho-
vanych hudebnich pramend, jez zvyraznuji pisemné fixované hudebni projevy,
tedy projevy patfici k pélu ,vysokého uméni“ ¢i ,umélecké hudby®; 5) tradici-
onalisticka setrvac¢nost spolecenskovédnich oborti, zejména pak duchovédné
orientovanych, k nimz po dlouhou dobu patfila pravé i muzikologie.®

Nasledujici text je rozdélen do dvou rozsahlejsich blokii: v tom prvnim jsou
samostatné rozebirana ¢eska a madarska vychodiska vyzkumu popularni hudby
po roce 1918 a ustaveni Ceské a madarské muzikologie popularni hudby po roce
1948; v druhém bloku jsou podrobnéji diskutovany povale¢né kontakty ceské
a madarské akademické komunity s cilem identifikovat charakter vzajemnych
vztahi a spoluprace a jeho prostfednictvim pochopit role obou narodnich skol
na mapé stredoevropského vyzkumu popularni hudby druhé poloviny 20. stoleti.

2. Vyvoj zkoumani popularni hudby
v ¢eskych zemich a v Madarsku

Teoretickd reflexe populdrni hudby
v Ceskych zemich po roce 1918

Teoreticka reflexe populdarni hudby v ¢eskych zemich po roce 1918 méla mini-
malné dvé vychodiska. To prvni spocivalo ve zkoumani lidovych pisni, mést-
ského hudebniho folkloru a forem blizkych stfedoevropské tradi¢ni popularni
hudbé, to druhé bylo zakotveno v poznavani moderni popularni hudby impor-
tované ze Zapadu, ktera se v prvnich desetiletich 20. stoleti souhrnné oznaco-
vala jako ,jazz“. Obé linie se od mezivalecné doby vzajemné prolinaly, sdilely
své nositele a doplnovaly se v celospolecenskych diskusich.

Pritkopnici zkoumani popularni hudby v ¢eskych zemich vétsinou repre-
zentovali jiné obory, nez byla hudebni véda. Casto $lo o osobnosti s blizkym

15 Jifi FUKAC - Ivan POoLEDNAK: K typologickym polarizacim hudby, zejména polarizaci hudby
artificidlni a nonartificidlni. Hudebni véda 14 (1977), ¢. 4, s. 317.
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vztahem k literatufe (literarni teorii a publicistice) nebo o praktické hudebni-
ky. Pokud zde registrujeme stopu badatel s vazbou k muzikologii, pak je to
prostiednictvim hudebni folkloristiky, ktera méla v ¢eskych zemich dlouhou
tradici a institucionalni zazemi. To sahalo az do roku 1905, kdy byly v sou-
vislosti s projektem Lidova pisent v Rakousku ustaveny vybory pro védecké
zpracovani lidové pisné v Cechach a na Moraveé, jejichZ ¢elnymi predstaviteli se
stali zakladatelé ¢eské univerzitni muzikologie Otakar Hostinsky (1847-1910)
a Zdenék Nejedly (1878-1962). Ambici projektu byl sbér veskeré lidové pisné
a lidové hudby, pricemz podle Hostinského nebyly vylouceny ani umélé pisné
a skladby znarodnélé, ,pokud totiz ptispivaji k poznani povahy a vkusu lidu.“¢
Po druhé svétové valce se k Hostinskému a Nejedlému hlasili i samotni zakla-
datelé muzikologie popularni hudby - v prvnim ptipadé v souvislosti s rozsiro-
vanim pole hudebni folkloristiky!” a itvahami o spolec¢enskych funkcich umé-
ni,’® v ptipadé druhém s odkazy na Nejedlého zkoumani obrozenecké pisné
19. stoleti a d&jin husitského zpévu.”

Institucionalizace vyzkumu lidové hudby pokracovala také po prvni své-
tové valce, konkrétné v roce 1919 ziizenim Statniho ustavu pro lidovou pisen,
s jehoz ¢innosti byla mimo jiné spojena jména literarniho teoretika Bedficha
Vaclavka (1897-1943) a muzikologa Roberta Smetany (1904-1988). Spole¢na
prace obou badateli (,na vysoké systematické a metodologické urovni“°)
jednak ,objevila“ méstsky hudebni folklor jako legitimni predmét zkoumani
(dosud upozadovany prioritnim zajmem o folklor vesnicky), jednak ukazala
moznosti jeho komplexniho rozboru z hlediska textu, hudby i interpretace.
V tomto smyslu se pozdéjsi muzikologie populdarni hudby odkazovala zejména
k Vaclavkové a Smetanové edici Ceské pisné kramdiské? a déle k edici Cesky
ndrodni zpévnik? s analyzou nejoblibenéjsich pisni méstské spole¢nosti prv-
ni poloviny 19. stoleti. Pfipominan byl také vyznam Vaclavkova teoretického
spisu Pisemnictvi a lidovd tradice,” v némz autor provedl zevrubnou kritiku
teorie Hanse Naumanna o takzvanych pokleslych kulturnich hodnotach a kde
konstatoval samostatny tviirci prinos lidové pisné, jeji svébytné socialni funk-
ce a dialektickou vazbu s hudbou umélou - a takto podle Josefa Kotka a Iva-
na Polednaka otevrel ,teoreticka vychodiska pro pozdéjsi badatelsky pristup
k nonartificidlni hudbé viibec.“*

16 Otakar HosTINskY: Lidovd piseri v Rakousku, Cesky lid 16 (1907), ¢. 4, s. 162.

17 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 301 (viz pozn. 7).

18 Dusan HavLiCEK: O novou deskou taneéni hudbu. Praha: SCS, 1959, s. 104.

19 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 301 a 310 (viz pozn. 7).

20 Tamtéz, s. 301.

21 Robert SMETANA - Bed¥ich VAcLAVEK: Ceské pisné kramdriské. Praha: Fr. Borovy, 1937.
22 Robert SMETANA - Bedfich VAcLavek: Cesky ndrodni zpévnik. Praha: Melantrich, 1940.
23 Bedfich VACLAVEK: Pisemnictvi a lidovd tradice. Olomouc: Index, 1938.

24 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 301-302 (viz pozn. 7).
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Jazzu Cesti mezivale¢ni muzikologové pozornost nevénovali. Fakt, Ze na-
priklad Zdenék Nejedly dany zanr stézi registroval jesté na konci ¢tyficatych
let, potvrzuje komentai Emanuela Uggé k situaci po nastupu komunistické
strany k moci: ,Konec¢né je zajimavé, ze minimalné Nejedly nebyl zasadné tak
nepratelsky vici jazzu. Usmival se jen nad jazzem a trochu ironicky se ptaval,
zda je to kvikani‘ hudbou, ale mavnul rukou a celkem se smifil s tim, Ze se jazz
provozuje.“” Piiznac¢na je také anketa uspotradana ¢asopisem Piehled rozhlasu
z roku 1933, v niz se zastupci riznych profesi véetné reprezentant(i vyznam-
nych dobovych védeckych a uméleckych instituci vyjadrovali k otazce dopadu
jazzu. Prezident Ceské akademie véd a uméni, skladatel a pedagog Josef Bohu-
slav Foerster tehdy odpovédél: ,Velectény pane redaktore, lituji, Ze Vam ve véci
ankety o jazzu nemohu dat zadnou odpovéd, nemam k nému viibec poméru.“?
Vétsi piehled o aktualnim déni na poli moderni popularni hudby podle uvedené
ankety méli nejenom predstavitelé rozhlasu, divadel ¢i zabavnich podniki, ale
také Foerstrovi vékové blizky univerzitni profesor a literarni historik Vaclav
Tille. Ten byl také na rozdil od svého kolegy schopen k danému tématu podat
solidni nazor, kdyz tvrdil: ,Povazuji jazz, jak jsem jej slySel hrat v Americe, za
novy hudebni utvar vhodny i pro Evropu, ktery rusi sice jeji hudebni tradici,
ale muze se stat podkladem nové tvorivosti.“’

Zejména v tiicatych letech byla diskuse o popularni hudbé podnécovana
rozvojem rozhlasového vysilani, které bylo v Ceskoslovensku ustaveno jako
jedno z prvnich v Evropé na jatre roku 1923 (vice neZ dva roky pred zahdjenim
vysilani madarského rozhlasu v prosinci 1925); dodejme, Ze to byl pravé rozhlas,
ktery pro mnohé teoretiky a jiné pozorovatele objevil ,nové auditorium, ¢ita-
jici statisice a miliony ¢lenti nejraznéjsich socialnich tfid a kulturnich vrstev,
jejichz sespolecensténi se uskutecnuje v pomyslném prostoru, v éteru.“* Dese-
tiletou existenci rozhlasu v ¢eskych zemich shrnul rozsahly spis muzikolozky
Anny Patzakové z roku 1935% a o tii roky pozdéji vénoval sociologii daného
média ¢lanek folklorista a muzikolog Karel Vetterl.* Z diskuse o rozhlasu vze-
sla také stat klaviristy, skladatele, organizatora a publicisty Josefa Stanislava
(1897-1971) s nazvem O t¢é lidové a vdzné hudbé a lidovych hudebnicich (1939),
kterou Kotek s Polednakem pozdéji oznacili za ,prvy pokus o globélni (niko-
liv tedy jen historicky) pohled na nonartificialni hudbu, na vztah této hudby
k hudbé artificialni, na jeji esteticka vychodiska i socidlni - provozovatelské

25 Uggého dopis z 3. kvétna 1950 jazzovému fanouskovi L. Pospisilovi. Archiv J. Blimla.
26  Josef KoTek: Kronika deské synkopy 1 (1903-1931). Praha: Supraphon, 1975, s. 135.

27 Tamtéz, s. 135.

28 Karel VETTERL: K sociologii hudebniho rozhlasu. Musikologie 1 (1938), ¢. 1, s. 27.

29 PaTZAKOVA 1935 (viz pozn. 5).

30  VETTERL 1938, s. 27-44 (viz pozn. 28).

31 Pieti$téno v Josef StanisLav: Kritiky a stati. Praha: SCS, 1957, s. 33-52.
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a posluchacské - zazemi“?2 Clanek reagoval na sérii anket predchazejicich let,
jejichZ obsah napovidaji uz samotné jejich nazvy: ,Hudba lehka a vaznd“ (Tem-
po, 1936), ,Tak co mame zpivat? (Pfitomnost, 1936), ,Narodni piser a $lagr*
(Tempo, 1937). Stanislav ve své studii akcentoval nutnost védeckého zkou-
mani daného zanru a soucasné se vymezoval proti elitatskému pojeti hudby
jako vyhradné hudby vazné, tak jak to v jedné z diskusi formuloval napiiklad
V. E. Babka: ,Problém tak zv. lehké hudby neni problémem hudby, ani skla-
dateld, protoze lehka hudba vlastné neni hudbou a ti skladatelé jen néjakym
omylem jsou zvani skladateli. Je-li tu néjaka souvislost, je jen vnéjskova a spo-
¢iva v tom, Ze t. zv. skladatelé pouzivaji pti skladani t. zv. lehké hudby nahodou
not, takZe pii prvnim hrubém pohledu mtizeme lehkovazné miti za to, Ze jsme
v oblasti hudby.“*

Jak uz bylo naznaceno, reflexe moderni popularni hudby byla v ¢eskych
zemich ptivodné svazana predevsim s literarnimi kruhy. Naptiklad prvni zmin-
ky o fenoménech spojenych s jazzem prinesl do ceského prostiedi uz v roce
1903 basnik Otakar Theer;* umélci kolem vlivného prazského kabaretu Cer-
vena sedma byli poprvé informovani o existenci ,nové synkopované hudby*
zapadni Evropy novinafem a spisovatelem Eduardem Bassem.® Uzké vztahy
k jazzu je mozné sledovat zejména u predstaviteli specifického ¢eského lite-
rarniho sméru dvacatych let oznacovaného jako poetismus, kam patfil i prvni
domaci teoretik moderni popularni hudby, skladatel, dramatik, rezisér a publi-
cista Emil Franti$ek Burian (1904-1959). Hovoiime-li o teoretické reflexi jazzu,
primarni pozornost zasluhuje jeho stejnojmenna kniha z roku 1928,* ktera
podle Dortizky a Polednaka ve své ,zalykavé kritice i apologetice* predstavo-
vala pravé jeden z pozdnich, ale zato ,pozoruhodnych dokumentt ¢eského
povale¢ného poetismu.*”

Dodejme, ze pravé polovina dvacatych let byla obdobim, kdy zacaly vzni-
kat viibec prvni vyznamnéjsi teoretické spisy o jazzu v celosvétovém kontextu:
v ramci Evropy, ktera byla v tomto smyslu v dané dobé pied Spojenymi staty,
lze zminit publikaci Das Jazzbuch (1926)* némeckého muzikologa, zaka Hugo
Riemanna a Arnolda Scheringa, Alfreda Baresela (1893-1984), dale knihu Le
Jazz (1926)* francouzského muzikologa André Schaeffnera a hudebniho kri-

32 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 302 (viz pozn. 7).
33 StaNisLAv 1957, s. 37 (viz pozn. 31).
34 KOTEK 1975, s. 9 (viz pozn. 26).

35 Lubomir DoRGZKA - Ivan PoLEDNAK: Ceskoslovensky jazz: minulost a pfitomnost. Praha:
Supraphon, 1967, s. 15.

36 Emil Franti$ek BUurIiaN: Jazz. Praha: Aventinum, 1928.

37 DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 26 (viz pozn. 35).

38  Alan P. MERRIAM: A Short Bibliography of Jazz. Notes 10 (1953), &. 2, s. 202.

39 Alfred BARESEL: Das Jazzbuch. Berlin: Jul. Heinr. Zimmermann, 1926.

40 André SCHAEFFNER - André COEUROY: Le Jazz. Paris: Editions Claude Aveline, 1926.
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tika André Coeuroye, pripadné knihu dalsiho Némce Paula Bernharda Jazz:
Eine Musikalische Zeitfrage (1927);* ve Spojenych statech piedstavovala prvni
rozsahlejsi pojednani o jazzu kniha rozhlasové moderatorky Mary Margaret
McBride a bandlidra Paula Whitemana Jazz (1926).#* Burianova kniha byla
jednim z nejrozsahlejsich dobovych spisti na dané téma. Stala na hranici popu-
larizace, propedeutické literatury i odborného textu a oborové se pohybovala
napfi¢ oblastmi hudebni estetiky, hudebni analyzy, nauky o instrumentaci,
nauky o hudebnich formach, organologie a hudebni etnografie. Autor v ni ci-
toval vySe zminéné zahrani¢ni autory stejné jako domaci teoretiky, jakymi byli
Hostinsky nebo Janacek. Podle Krzysztofa Karpinského se publikace prodava-
la také v Polsku,* kde prvni ptivodni ucelenéjsi spis o jazzu vznikl piekvapivé
az v padesatych letech; konkrétné slo o knihu Leopolda Tyrmanda U brzegow
jazzu.*

Reflexi moderni popularni hudby béhem mezivale¢ného obdobi ovliviio-
valy jednak vnéjsi politické a ekonomické okolnosti, jednak vnitini zakonitosti
hudebnich déjin, které prinasely stale hlubsi zanrovou diferenciaci, naptiklad
ve smyslu rozliSovani jazzu a nespecifikované ,lehké hudby*, nasledné pak také
vysvétlovani téchto rozdilt na zakladé hlubsich historickych analyz. Takové
pojeti se v Ceskych zemich zacalo pomalu uplatiiovat od pocatku tficatych let,
pricemz Burianova kniha byla de facto ,teckou za epochou prvého okouzleni.“#
Uvedeny vyvoj charakterizovali Dortizka s Polednakem tak, Ze zatimco prvni
evropské prace o jazzu vcetné té Burianovy trpély nedostatkem konkrétnich
informaci o folklornich kofenech jazzu a vychazely az z pozdéjsich evropskych
odvozenin puvodnich zdroji (naptiklad podle Buriana méli byt ,kréli jazzu“
George Gershwin, Paul Whiteman a Rudolf Friml), epocha tficatych a ¢tyfica-
tych let naopak soustfedila pozornost na ,ptivodni ¢ernosskou oblast, jiz se
snazila velmi disledné ocistit od bélosskych vlivii.“+

Pravé folkloristicky pfistup s dirazem na rany jazz charakterizoval po-
jeti zakladatele Ceské jazzové publicistiky Emanuela Uggé (1900-1970).” Ten
se zapojil do hudebniho déni po svych studiich némecké literatury a hudebni
teorie v Némecku v prvni poloviné dvacatych let. Poté rozvijel bohatou osvé-
tovou ¢innost, ktera zahrnovala sbér desek, prekladatelstvi, vydavani tiskovin,

a1 Paul BERNHARD: Jazz: Eine Musikalische Zeitfrage. Frankfurt am Main: Eisenbletter u. Naumann,
1927.

42 Mary Margaret MCBRIDE - Paul WHITEMAN: Jazz. New York: J. H. Sears, 1926.

43 Krzysztof KARPINSKL Byt jazz. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2014, s. 135-136.
44 Leopold TyRMAND: U brzegéw jazzu. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1957.
a5 DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 43 (viz pozn. 35).

46 Tamtéz, s. 11.

a7 K podobnym pfistuptim v ramci dobové zapadoevropské publicistiky srov. Laurent CUGNY:
Jazz in France 1917-1929: The Missing Object of the Reception. In: Jazz from Socialist Realism to
Postmodernism. Yvetta Kajanova, Gertrud Pickhan, Riidiger Ritter (eds.), Frankfurt am Main:
Peter Lang, 2016, s. 43-58.
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prednasky, redigovani ceskych vydani cizich desek apod. Po roce 1929 Uggé pu-
blikoval nejenom doma, ale také v prestiznich zahrani¢nich ¢asopisech, jakymi
byly Esquire, Gramophone, Melody Maker, Ebony, Music-Magazine internatio-
nal du jazz, a navazoval kontakty s vyznamnymi piedstaviteli zapadni jazzové
publicistiky.*® Uvedené aktivity se staly rovnéz zakladem prvniho pokusu o in-
stitucionalizaci mimoakademického zkoumani jazzu v ¢eskych zemich na klu-
bové bazi, konkrétné v podobé celostatni organizace Gramoklub. Ten oficialné
fungoval od roku 1935 az do okupace a na kratkou dobu byl jesté obnoven po
druhé svétové valce. Dodejme, Ze od prednich ¢lentt Gramoklubu vzes$el navrh
na ziizeni specializované statni jazzové skoly, knihovny a diskotéky, ktery jeho
autofi v roce 1945 zaslali ministru $kolstvi a narodni osvéty Zdenku Nejedlému;
k realizaci navrhu (podle Dortizky a Polednidka ,zna¢né utopistického) v§ak
nikdy nedoslo.*” Osobnosti z okruhu Gramoklubu staly rovnéz na pocatku roz-
voje povalecné jazzové publicistiky. Jeji kofeny lze spatfit v samizdatu Sifeném
béhem okupace i bezprostfedné po ni s nazvem Okruzni korespondence, na
niz navazal Clensky zpravodaj Gramoklubu, ktery zahy vystiidal profesionalni
mésicnik Jazz vychazejici pod Uggého vedenim v letech 1947 a 1948.

Uvedeni prikopnici ¢eské mezivale¢né teoretické reflexe popularni hud-
by sdileli nékolik vyznamnych ryst. Obecné slo o stejnou generac¢ni zkusenost
lidi narozenych okolo roku 1900, kteti podléhali vlivu osobnosti typu Zdenka
Nejedlého, idejim mezivilecné avantgardy (Devétsil, poetismus, sdruZeni pro
soudobou hudbu Pfitomnost apod.), vefejnym diskusim o novych fenomé-
nech jazzu, rozhlasu a méstské hudebni kultury viibec, kteti byli ale soucasné
konfrontovani s politickou a hospodarskou krizi tficatych let. V tomto smy-
slu byl pro vétsinu uvedenych osobnosti typicky piiklon k levicové politice,
konkrétné ke Komunistické strané Ceskoslovenska a marxistické estetice,
ktera se programové zajimala o kulturu perifernich spolecenskych skupin
a trid. Uvedené rysy se tykaly v prvé fadé Bedticha Vaclavka, jednoho z nej-
vyznamneéjsich predstaviteli ceské levicové kulturni fronty, ktery se zacal
systematicky zajimat o svét chudych vrstev uz béhem prvni svétové valky;>
soucasné marxisty, kterému splyvala ,literarni véda s organizaci kultury, kul-
turni politikou a politickou kulturou“>' Podobné to bylo u Josefa Stanislava,
vudci postavy proletarské kultury v oblasti hudby, ktery na pocatku ttica-
tych let opustil ptivodni avantgardni vychodiska a zaméfil se plné na praci
v Hudebni sekci Svazu délnickych divadelnich ochotniki ¢eskych (DDOC),
kde psal masové pisné, dirigoval amatérské délnické soubory a hral na har-

48 Zbynék MAcHA - Ivan PoLEDNAK: Uggé, Emanuel. In: https://www.ceskyhudebnislovnik.
cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=3088
[cit. 20. 1. 2022].

49 DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 194, 224 (viz pozn. 35).

50  Miloslav PETRUSEK: Vdclavek, BedFich. In: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/V%C3%Alclavek
Bed%C5%99ich [cit. 20. 1. 2022].

51 Tamtéz.
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moniku (jako ,absolvent mistrovské $koly!*s?). V. mnohém podobny vyvoj
charakterizoval také E. F. Buriana, jehoZz pomér k moderni popularni hudbé
se zménil rovnéz v prelomové dobé ranych tricatych let, jak sam potvrzoval
v roce 1933: ,Vydal-li jsem tenkrat tlustospis tctyhodného formatu pro jazz
viibec, musil bych ted vydat nékolik takovych folianti na pokrac¢ovani proti
jazzu, tak jak se dnes s nevkusem provozuje.“>* Soucasné Burian hovoftil o pis-
ni periferie, ktera je obzvlast kouzelna, ,slySime-li ji s harmonikou nékde na
travé za tovarni zdi.“** Ke komunistické strané se hlasil také Emanuel Uggé,
ktery marxistické hledisko uplatnoval ptimo v jazzu s cilem odlisit autentic-
ké a folklorné zalozené formy daného zanru od jejich zkomercializovanych
podob: ,Hot jazz byl Uggého usttedni pojem a problém, ktery charakterizoval
v fadé svych ¢lanki; chapal hot jazz jako lidovou hudbu s urcitou socialni
funkci a zna¢nym umeéleckym vyznamem. Déle pak Uggé vzdy dovozoval, ze
hot jazz neni modni hiickou znudéné burzoazie, ale jedinym opravdovym
a nezkorumpovanym jazzem, Ze je hudebnim projevem utlac¢ené a k odporu
se zdvihajici ¢erné rasy [...].”

Dalsim spole¢nym jmenovatelem uvedenych osobnosti byl jejich vliv po
roce 1948. Ackoliv Vaclavek béhem druhé svétové valky zemfel, jako zakladatel
marxistické kritiky a estetiky se stal po nastupu komunistické strany k moci
kultovni figurou. Jeho odkaz ve vztahu k teorii lidové hudby byl po roce 1948
soustavné pripominan Robertem Smetanou, ktery pracoval na vydavani Vac-
lavkovych dél a domysleni jeho koncepci,*® ¢emuz slouzila pravidelnd umé-
novédna konference poradana Univerzitou Palackého Vaclavkova Olomouc
(1960-1988). Josef Stanislav byl typickou osobnosti propojujici mezivaletnou
dobu s rekonstrukci hudebniho Zivota po druhé svétové valce a potom s na-
stupem komunistické strany k moci po roce 1948. Jeho vliv Ize spatfit v roviné
organizacni, ideologické i védecké, pricemz v poslednim piipadé jde zvlasté
o soustavnou pozornost masovym zanrtim, kterd pifimo ovliviiovala pozdéjsi
vyzkumniky popularni hudby, jakymi byli Dusan Havlicek (1923-2018), Vladi-
mir Karbusicky (1925-2002) nebo Zbynék Macha (1928-2007). E. F. Burian se
jako umeélec i publicista po roce 1948 zcela priklonil k socialistickému realismu
a rozsitil své ptisobeni rovnéz do vrcholnych politickych funkci. Emanuel Uggé
byl po roce 1948 sice sam perzekuovan,” okruh jeho ptivodnich spolupracovni-
ki a zaka v ¢ele s Lubomirem Dortizkou (1924-2013) vSak zasadné poznamenal

52 STANISLAV 1957, s. 8 (viz pozn. 31).

53 DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 27 (viz pozn. 35).
54 Tamtéz.

55 Tamtéz, s. 45.

56  Srov. Pavlina PRIBILOVA: Kritickd korespondence Roberta Smetany s Bedrichem Viclavkem.
Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra muzikologie, 2020.

57 Srov. Petr Vipomus: Hudba revolucniho smyslu: jazzovy publicista Emanuel Uggé. Hudebni véda
59 (2022), ¢. 2, s. 246-314.
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badani o jazzu pristich let. Po roce 1948 v ¢eské hudebni publicistice navic stale
silné rezonovalo Uggého folklorni a antikomercni pojeti jazzu jako pokrokové
hudby utlacovanych Afroameric¢ant, které se v zjednodusené podobé stalo
rovnéz soucasti oficidlni doktriny socialistického realismu, tak jak ji na po-
catku padesatych let prinasel spis Antonina Sychry Stranickd hudebni kritika,
spolutviirce nové hudby (1951).3

Teoretickd reflexe populdrni hudby
v Madarsku po roce 1918

Teoreticka reflexe popularni hudby v mezivalecném Madarsku za tou ¢eskou
zaostavala jak v roviné vyzkumu meéstského hudebniho folkloru, tak pokud
slo o fundovanou jazzovou zurnalistiku. Uvedena skute¢nost z¢asti vyplyvala
z obecné politické situace po prvni svétové valce. Zatimco ,vitézné“ Ceskoslo-
vensko se zformovalo spojenim ¢eskych zemi se Slovenskem a Podkarpatskou
Rusi, Madarsko jako ,porazena zemé“ ztratilo velkou ¢ast svého tizemi a popu-
lace.” Tento fakt v nasledujicich letech zptisoboval narodni i mezinarodni ten-
ze a pro Madarsko znamenal rovnéz ztratu nékterych ptvodnich méstskych
kulturnich center i potencialnich védeckych kapacit.

Zasadni udalosti celoevropského vyznamu byla vedle konce prvni svétové
valky a padu habsburské monarchie Rijnova revoluce v Rusku v roce 1917, po
niz se velka ¢ast evropského obyvatelstva vcetné ¢asti intelektualnich elit so-
cidlné radikalizovala a kterad podnitila riist preferenci stranam politické levice
vcetné komunistickych stran. V bieznu 1919 probéhl pokus ustavit Madarskou
sovétskou republiku [Tanacskoztarsasagl, ktera byla ale zahy porazena.*®® Na-
sledné bylo v zemi na vice nez dvacet let® ustaveno Madarské kralovstvi v cele
s admiradlem a regentem Miklosem Horthym.®? Prostiedi konzervativni pra-
vicové politiky autoritaiského horthyovského rezimu v disledku nepiiznivé
ovliviiovalo mozZnost rozvijeni prvnich marxisticky ukotvenych reflexi (popu-
larni) hudby vychazejicich z idedlu demokratizace hudebni kultury. S nimi se
v mezivale¢né dobé ve velké mife naopak setkavame v Ceskoslovensku, kde
se uspésné profilovala socialisticka politika,’ z niz v roce 1921 vzesla Komuni-
sticka strana Ceskoslovenska jako politicka sila s masovou podporou,®* a kde

58 Antonin SycHRA: Stranickd hudebni kritika, spolutviirce nové hudby. Praha: Orbis, 1951, s. 109-110.

59  Ignac Romsics: Magyarorszdg torténete a XX. Szdzadban [Historie Madarska ve 20. stoleti].
Budapest: Osiris, 1999, s. 139-147.

60  Péter APoR: Az elképzelt koztdrsasdg [Vysnéna republikal. Budapest: MTA BTK, 2014, s. 9-11.
61 Forma vlady byla oficidlné zménéna na republiku aZ v roce 1946.

62  Romsics 1999, s. 149-268 (viz pozn. 59); Krisztian UNGVARY: Horthy Miklés. Budapest: Jaffa,
2020.

63  Jindfich DEJMEK a kol.: Ceskoslovensko. Déjiny stdtu. Praha: Nakladatelstvi Libri, 2018, s. 166.

64 Ladislav CaBADA: Intelektudlové a idea komunismu v eskych zemich 1900-1939. Praha: Institut
pro stfedoevropskou kulturu a politiku, 2000, s. 66.
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se marxistickd kritika a estetika zformovala uz béhem tficatych let. Cinnost
obdobnych politickych stran v Madarsku byla bud utlumena, nebo ptimo kri-
minalizovana.

Soucasné s politikou urcoval podobu teoretické reflexe populdarni hudby
v obou statech socioekonomicky kontext. Zatimco ¢eské zemé byly uz na kon-
ci 19. stoleti pramyslovym centrem Rakouska-Uherska, Madarsko bylo prevaz-
né agrarnim statem,® jehoz podil primyslové vyroby se zacal tomu ¢eskému
priblizovat az v Sedesatych letech 20. stoleti.®® Proces industrializace logicky
souvisel s urbanizaci i s hlubsi spolecenskou stratifikaci, potazmo s rozvojem
meéstského hudebniho folkloru i jeho teoretické reflexe. Ekonomické faktory
pochopitelné urcovaly také podobu hudebniho pramyslu a tedy i samotné po-
pularné hudebni scény, kterou v ¢eskych zemich intenzivnéji zasahla jazzova
vlna ptichazejici ze Zapadu.

Vyvoj teoretické reflexe popularni hudby v Madarsku podminovalo také
nastaveni lokalni muzikologie. V tomto smyslu je tfeba ptripomenout vliv
skladateli a tradi¢nich folkloristti Bély Bartoka (1881-1945) a Zoltana Kodalye
(1882-1967), ktefi po prvni svétové valce v Madarsku nejintenzivnéji formovali
(akademicky) diskurz o hudbé.®” Oba podridili celé své dilo kulturné vzdélavaci
koncepci, ktera namisto nasledovani zapadni moderny usilovala o vytvoreni
jedine¢né madarské (hudebni) moderny. V uvedené koncepci $lo na jedné
strané o distribuci hodnot umeélecké hudby $irokym spolecenskym vrstvam,
na druhé strané o hledani zdroje, ktery by odpovidal potfebam vétsinové
spole¢nosti a z néhoz by bylo mozné vytvorit ,vysokou kulturu pro masy*“.®
Tento zdroj nasel Kodaly zejména v madarském vesnickém hudebnim folkloru,
o némz predpokladal, Ze je ¢isty a nezkazeny. Formy méstské popularni kultury
(v¢etné méstského hudebniho folkloru a jazzu) v tomto smyslu do Kodélyova
hudebné vychovného konceptu nezapadaly.

Madarské hudebni elity mezivale¢cného obdobi se problematiky popularni
hudby dotykaly jen zfidka: napiiklad pod vlivem vetejné debaty o vztahu mezi

65 Gyorgy KOVER: Iparosodds agrdrorszdgban. Magyarorszdg gazdasdgtiorténete 1848-1914
[Industrializace v zemédélské zemi. Ekonomicka historie 1848-1914]. Budapest: Gondolat,
1982.

66 Richard PrazAk: Md madarskd cesta. Brno: Masarykova univerzita, 2014, s. 93.

67 Viz Melinda BErLAszZ (ed.): Koddly Zoltdn és tanitvdnyai [Zoltan Kodaly a jeho studenti].
Budapest: Rozsavélgyi és Tarsa, 2007; Anna Daros: Koddly Zoltdn, a tudés zeneszerzd [Zoltan
Kodaly, védec a skladatel]. In: A Kodaly Zoltan alkotéi 6szténdij [Zoltan Kodaly skladba
a muzikologie]. Anna Dalos - Tamas Varkonyi (eds.), Budapest: MANK, 2015, s. 15-24; Mikl6s
Habas: A nemzet préfétdja. Kisérlet Koddly pdlydjdanak szocioldgiai értelmezésére [Narodni
buditel: eseje k sociologické interpretaci Kodalyovy kariéry]. Szocioldgia 16 (1987), ¢. 4,

s. 469-490.
68  Adam IGNAcz - Andras RANKL: Zoltdn Koddly and the Hungarian Revolutions of 1918/1919.

Piispévek na mezinarodni konferenci k 50. vyro¢i umrti Zoltana Kodalye v roce 2017
(A National Master in International Context, Budapest, Institute of Musicology, HAS).
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mistni tradici cikanské hudby® a konkuren¢nim jazzem,” ktery do zemé pricha-
zel od poloviny dvacatych let. Bartok, Kodaly a jejich zaci si vétsinou uvédomo-
vali, Ze velka ¢ast madarské spole¢nosti nehraje ani neposloucha lidovou hudbu
a konzumuje spise to, co nazyvali ,intermedialni hudbou® [k6ztes zene], respekti-
ve dobovou popularni hudbu, zahrnujici cikanskou hudbu, operetu, salonni hud-
bu i jazz. Z jejich pisemnosti a rozhovord™ je vSak také ziejmé, Ze nepovazovali
vSechny tyto zanry za stejné Spatné: cikanskou hudbu zejména v jeji vesnické
podobé hodnotili pozitivnéji nez jazz, jednak proto, Ze jim byla znaméjsi, jednak
proto, ze se jim zdala umélecky naro¢néjsi nez nova zapadni popularni hudba.

Ke konci své kariéry Bartok spolupracoval s americkym klarinetistou
a jazzovou hvézdou Benny Goodmanem a vénoval mu dokonce svou skladbu
Contrasts (1938). Jako skladatel vazné hudby si v§ak dovedl predstavit vyuzZiti
jazzu vyhradné na kompozi¢ni tirovni, a to ve smyslu integrace nékterych jeho
dil¢ich elementd. Na jazzovou tane¢ni hudbu, kterou slysel ve dvacatych letech
v Madarsku, obecné naziral s nedtivérou jako na cizi element, a jak se vyjadril
v jednom rozhovoru v roce 1932, jako na hudbu, ktera ,ztratila sviij ptvod-
ni svézi lidovy charakter* a stala se plytkou, nudnou hudbou, kterou Madari
s bohatym vlastnim hudebnim folklorem nepotiebovali.”? Je pozoruhodné, ze
v podobném duchu komentoval jazz v poloviné dvacatych let i ¢esky skladatel
Bohuslav Marting, jenz vyzdvihoval rytmus ceskych a slovenskych lidovych
pisni s tim, Ze jej neni tfeba nahrazovat ,jazzbandem®. 7

69  V madarské zabavné hudbé 19. a pocatku 20. stoleti zastavali cikansti hudebnici a kapely,
interpretujici pfedevsim folklorné zalozenou hudbu (venkovského i méstského typu), vyznamné
postaveni; doklada to ¢innost Svazu madarskych cikanskych hudebnik [Magyar Ciganyzenészek
Orszagos Szovetsége] i periodika jako Casopis madarskych cikdnskych hudebniki [Magyar
Cziganyzenészek Lapja] nebo Madarska cikanska hudba [Magyar Ciganyzene]. Uvedena periodika
patfila k prvnim magazintim blizkym popularni hudbé v Madarsku. Srov. Tamas HAINACZKY:
Magyar Cigdnyzenészek Lapja. Cigdnyzenész onszervezddés, érdekképviselet és kizélet a két
vildghdborii kozott [Casopis madarskych cikanskych hudebniki. Sebeorganizace, reprezentace
a vefejny Zivot cikdnskych hudebnikd mezi dvéma svétovymi valkami]. Pro Minoritate 29 (2019),
¢. 4,s.123-136.

70 Kornél ZIPERNOVSZKY: ,,Ki fog gydzni - a jazz vagy a cigdny - nehéz megjésolni®: A cigdnyzenészek
megvédik a magyar nemzeti kulturdt [,Kdo vyhraje, jazz nebo cikanska hudba? Tézko soudit.“
Cikansti hudebnici a obrana madarské narodni hudby]. Replika 101-102 (2017), &. 1-2, s. 67-87.

7 Béla BARTOK: Cigdnyzene? Magyar zene? [Cikanska hudba, nebo madarska hudba?]. Ethnographia
42 (1931), &. 2, s. 49-62; Margit PRAHAGS: Cigdnyzene és magyar népzene [Cikanska hudba
a madarska lidova hudba]. Napkelet 8 (1930), ¢. 1, s. 47-52; Pal JARDANYI: Zenei izlés, zenei
miiveltség [Hudebni vkus a hudebni vychova]. Forras 2 (1944), ¢ 7, s. 89-92; Pal JARDANYI: K6nnyii
zene [Lehka hudba]. Szabad Szé 49 (1947), ¢. 84, s. 8; Pal JARDANYIL: Népzene - miizene [Lidova
hudba vs. vazna hudba]. Szabad Sz6 49 (1947), ¢ 112, s. 7; Mihaly ITTzEs: ,Ez nem az En vildgom.“
Koddly a jazzrél és a kénnyti zenérdl - szubjektiven és objektiven [,Neni to mtyj $alek ¢aje*. Koddly
o0 jazzu a lehké hudbé - subjektivné a objektivné]. In: Fejezetek a magyar jazz torténetébdl 1961-ig
[Kapitoly z historie madarského jazzu do roku 1961]. Géza Gabor Simon (ed.), Budapest: Magyar
Jazzkutatasi Tarsasag, 2001, s. 87-89.

72 Citovano podle Attila RETKES: Barték Béla és a jazz [Béla Bartdk a jazz]. In: Zenetudomanyi
tanulmanyok Kro6 Gyorgy tiszteletére [Studie z muzikologii na pocest Gyoéry Krod]. Marta Papp
(ed.), Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996, s. 228-237.

73 KOTEK 1975, s. 91 (viz pozn. 26).
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Mezivale¢ny vztah madarské muzikologie k jazzu nejlépe shrnuje dilo
Antala Molnara (1890-1983), Koddlyova zaka, muzikologa, skladatele, cellisty
a pedagoga na budapestské Hudebni akademii,”* ktery na dané téma publi-
koval viibec prvni madarskou knihu, Jazzband (1928),” a to shodou okolnosti
ve stejném roce, v jakém vysla prakopnicka kniha E. F. Buriana. Stejné jako
Cesky autor také Molnar svym dilem prokazoval piehled v aktudlni zejména
némeckojazy¢né literature. Rozdil byl ovsem v tom, Ze Burian v duchu ¢eského
literarniho poetismu oslavoval jazz jako vymozenost moderni doby, zatimco
Molnar svoji knihu uchopil jako varovani pied zhoubnymi dopady americké
popularni hudby na evropské tradice; autor v tomto smyslu citoval mimo jiné
znamé zastance ,vysoké kultury®, jakymi byli Spengler nebo Ortega y Gasset.
Stejnou dikci nesla i druha Molnéarova kniha A kénnyii zene és tdarsadalmi szere-
pe,’ stejné jako obcasné prace jeho soucasnik, jakym byl Gabor Oldal,” ktery
interpretoval jazz podobnym zptisobem. Ackoliv Molnar po nastupu komunis-
tické strany k moci v roce 19487 ztratil vliv a byl rehabilitovan az v Sedesatych
letech, jeho kritika jazzu v mnohém souznéla se statni kulturni politikou let
padesatych: konkrétné svym antiamerikanismem, volanim po ochrané tradic-
ni kultury, pozadavkem na regulaci popularni hudby, vzdélavani ,mas“ apod.”

Uvedeny diskurz v Madarsku dlouhou dobu zcela dominoval. Vyjimku
predstavovaly zejména texty Sandora Jemnitze (1890-1963), skladatele, kte-
ry se po absolvovani Hudebni akademie uplatnil na némecké hudebni scéné:
nejprve jako student Maxe Regera a Arthura Nikische na konzervatofi v Lip-
sku, poté jako soukromy student Arnolda Schénberga v Berliné a pozdéji jako
pritel Theodora W. Adorna. Po navratu do vlasti v roce 1916 se Jemnitz pro-
slavil predevsim jako hudebni kritik predniho socidlnédemokratického listu
Népszava.®® V souvislosti s moderni popularni hudbou stoji za zminku jeho

74 Srov. Jézsef UsraLussy: Molndr Antal zeneesztétikai szemlélete [Hudebni estetika Antala
Molnéra]. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1999 [Studie z muzikologie 1999]. Marta Sz. Farkas (ed.),
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1999, s. 305-310.

75 Antal MOLNAR: Jazzband, Budapest: Dante, 1928.

76 Antal MOLNAR: A kénnyti zene és tdrsadalmi szerepe [Lehka hudba a jeji spolecenska role].
Budapest: Sarkany, 1935.

77 Napt. Gdbor OLDAL: Negyedszdzados a jazz [Ctvrt stoleti jazzu). A Zene 20 (1939), ¢. 12,
s. 220-222.

78  Anna DALOS: A samesz és a csodarabbi. Molndr Antal dokumentumok Hernddi Lajos
hagyatékdban [Dokumenty Antala Molnara v majetku Lajos Hernadil. In: http://www.parlando.
hu/2021/2021-2/Dalos_Anna.pdf [cit. 20. 1. 2022].

79 Viz Adam IeNAcz: Milliék zenéje. Populdris zene és zenetudomdny az dllamszocialista
Magyarorszdgon [Hudba pro miliony. Populdrni hudba a muzikologie v socialistickém
Madarsku]. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020, s. 79-88.

80 Janos BREUER: Jemnitz Sdndor, a lipcsei didk [Sandor Jemnitz, student v Lipsku]. Muzsika 37
(1994), ¢&. 7, s. 25-27; Janos BREUER: Jemnitz Sdndor és Arnold Schoenberg kapcsolatai [Vztahy
Sandora Jemnitze s Arnoldem Schénbergem]. Magyar Zene 25 (1984), ¢. 1, s. 3-13; Vera LAMPERTH
(ed.): Jemnitz Sdndor vdlogatott zenekritikdi [Vybrané kritiky Sindora Jemnitze]. Budapest:
Zenemtikiadd, 1973.
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némeckojazy¢ny ¢lanek v jazzovém cisle® ¢asopisu Musikblatter des Anbruch
z roku 1925 (vedle texti P. Stefana, D. Milhauda, L. Gruenberga a P. Grainber-
ga), dale jeho text pro reprezentativni svazek Magyar Muzsika Konyve®* a re-
cenze Bareselovy knihy, v niz se Jemnitz odvazil prohlasit, ze ,jazz vyjadiuje
prevladajiciho ducha doby a dnesni svétovy nazor stejné poctivé jako menuet
nebo vidensky val¢ik“.#* Navic si dokazal predstavit, ze by jazz mohl inspirovat
madarsky lid a madarsky folklor.®* Pozoruhodny je také fakt, ze Jemnitz rea-
goval na fenomén pisni délnického hnuti, ktery byl hudebnimi elitami dosud
zcela opomijeny. Jemnitz v tomto smyslu rovnéz podporoval Sdruzeni madar-
skych délnickych pisnovych soubort - nejenom jako ¢len vykonného vyboru,
ale také prednaskami o déjinach vazné hudby pro ¢leny Sdruzeni nebo jako
redaktor jeho ¢asopisu Munkasok Dal- és Zenekozlonye.®

Seri6znéjsi pristupy k jazzu pochazi az z kratkého obdobi bezprostied-
né po druhé svétové valce, kdy se do Madarska zacaly ve vétsim mnozstvi
dostavat nahravky ze Spojenych stat.®® Tehdy se hudebnici jako Sandor Pal
(1912-1989), skladatelé jako Rezsé Kokai (1906-1962) nebo muzikologové typu
mladého Janose Maréthyho (1925-2001) zacali zabyvat lidovym ptvodem da-
ného zanru, jeho vyznamem v déjinach hudby nebo jeho potencidlnimi souvis-
lostmi s romantickou epochou 19. stoleti.?”

Ustaveni ceské muzikologie populdrni hudby
po roce (948

Zasadni ulohu v procesu institucionalizace vyzkumu popularni hudby v ces-
kych zemich sehral Svaz ceskoslovenskych skladatel®, ustaveny na zaklada-
jicim sjezdu ve dnech 14.-15. kvétna 1949. Uz v prosinci 1949 v ramci Svazu
vznikla komise hudebnich védct a kritiku, kterd se od roku 1954 transfor-
movala do sekce hudebnich védct a kritiki. Praveé tato sekce s dlouhodobym
predsedou, muzikologem a estetikem Antoninem Sychrou (1918-1969) v piis-

81 Sandor JEMNITZ: Der Jazz als Form und Inhalt. Musikblitter des Anbruch 7 (1925), ¢&. 4, s. 188-196.
V madarstiné Sandor JEMNITZ: A jazz mint tartalom és forma. Crescendo 2 (1928), &. 11-12, s. 8-16.

82  Sandor JEMNITZ: A jazz. In: A magyar muzsika kényve [Kniha madarské hudby]. Imre Molnar
(ed.), Budapest: Merkantil, 1936, s. 117-118.

83  Sandor JEMNITZ: A jazz tankdnyve [Jazzova ¢itankal. Népszava, 24. 11.1926, s. 11.

84  Zajimavou paralelu k Jemnitzové interpretaci jazzu lze nalézt ve spisech Emila Harasztiho,
hudebniho kritika a muzikologa, ktery ve dvacatych letech 20. stoleti emigroval do Francie. Viz
napf. Emil Harasztr: Cigdnyzene, parasztzene, hivatalos zene [Cikanska hudba, selska (lidovd)
hudba, oficidlni hudba]. Budapesti Hirlap 49 (1.-5.1929), s. 1-3.

85  Sarolta K6vAGo: A Magyarorszdgi Munkdsdalegyletek Szévetsége [Svaz madarské délnické
pistiové asociace]. Parttorténeti Kézlemények 30 (1984), ¢. 3, s. 136-163.

86 IeNAcz 2020, s. 88-90.
87 Viz napi. Sandor PAL: A jazz eredete [Pivod jazzu]. Magyarok 3 (1947), ¢. 10, s. 696; Rezsé KORAL

Jazz és népzene [Jazz a lidova hudba]. Magyarok 3 (1947), ¢. 11, s. 752-754; Janos MAROTHY:
Improvizdcié és romantika [Improvizace a romantismus]. Zenei Szemle 2 (1948), ¢. 7, s. 350-359.
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tich letech predstavovala reprezentativni organ ceskoslovenské hudebni vé-
dy,*® a to v podstaté az do doby reorganizace Svazu pod vlivem nastupujici
normalizace v roce 1970.

Teoretikové z okruhu Svazu se v souladu s oficidlnimi tkoly marxistické
muzikologie od pocatku zamétovali na klicové otazky ,dneska“, mezi které pat-
fil i Siroky konglomerat otazek spojenych s lidovou hudbou, lidovou tvotivosti,
masovou hudebni kulturou, potazmo popularni hudbou. Béhem stalinské doby
pocatku padesatych let mély diskuse o podobnych tématech silny ideologicky
raz s akcentem na politickou funkci hudby a jeji vychodisko v domaci tradici;®
od poloviny padesatych let Ize nicméné registrovat tstup od ideologie ve pro-
spéch objektivnich védeckych kritérii stejné jako postupnou rehabilitaci diive
odmitanych zanra moderni popularni hudby importovanych ze Zapadu.

Teoretickd stanoviska k popularni hudbé v ramci Svazu v prvni fazi
formulovali zejména predstavitelé marxistického pojeti hudby tticatych let,
jakym byl Josef Stanislav, ktery stal uz v roce 1946 u zaloZzeni Syndikatu ces-
kych skladateld, na néjz Svaz bezprostredné navazoval. V kvétnu 1947 béhem
1. mezinarodniho sjezdu skladateli a hudebnich kritiki poradaného Syndika-
tem Stanislav prezentoval prispévek o masovych pisnich v $ir§im kontextu
dobové moderni popularni hudby vcetné zvukovych ukazek ceskych lidovych
a délnickych pochodt, pticemz podobnému tématu se nikdo jiny z tehdejsich
host sjezdu nevénoval.* Na konci roku 1948 Stanislav jako prvni diskutoval
popularni hudbu v ramci oficialni doktriny socialistického realismu v duchu
A. A. Zdanova, kdy vyzdvihoval masovou pisen napfiklad proti ,pesimismu®
prvorepublikovych trampskych pisni nebo ,kycovitym komer¢nim slagrim
luxusu a zahalky“ tehdejsi kapitalistické spole¢nosti.”

Na podzim roku 1950 rozhodl Usttedni vybor Svazu o tom, Ze tikolem ¢islo
jedna pro piisti obdobi bude tvorba nové popularni hudby. Soucasné konstato-
val nutnost prekonani dosavadni ,sektarské“ hranice mezi hudbou popularni
a vaznou. Nova popularni hudba, k jejiz tvorbé byli profesionalni skladatelé
permanentné vyzyvani, méla byt radostnd, optimistickd, krasna a zdrava ve
smyslu Dunajevského Pochodu veselych déti s ceskym parafrazovanym textem
o tom, Ze: ,Pisent naAm pomaha stavét a ziti, jak pritel vede nas do boje vpred.“?

88 LEBL - POLEDNAK 1988, s. 229 (viz pozn. 4).

89 K ideologickym otazkam mimo popularni hudbu srov. Lenka KRupkovA: , Ideologically
Progressive Art“ Meets Western Avant-Garde. In: The Tunes of Diplomatic Notes: Music and
Diplomacy in Southeast Europe (18"-20t% century). Ivana Vesic, Vesna Sara Peno, Bostjan Udovic
(eds.), Belgrade and Ljubljana: University of Ljubljana, 2020, s. 155-164; Lenka. KRUPKOVA:

Das Warschauer Fenster in die Neue Musik. In: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa.
Mitteilungen der internationalen Arbeitsgemeinschaft an der Universitat Leipzig. Joachim
Braun, Kevin C. Karnes, Helmut Loos, Eberhard Méller (eds.), Leipzig: Gudrun Schréder Verlag,
2008, s. 290-301.

90  Hudba ndrodii. Praha: Syndikat ¢eskych skladatelt, 1948, s. 6-7.
91 Josef StanisLav: Socialisticky realismus a hudba. Hudebni rozhledy 1 (1948), ¢. 4, s. 69-71.
92 Za novy rozkvét populdrni hudby. Hudebni rozhledy 2 (1950), ¢. 3, s. 4.
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Problematika pisné se v piistich letech stala jednim z hlavnich z4jmu teoretika
Svazu ceskoslovenskych skladatelt a svym zptisobem oteviela dvere pozdéjsi-
mu systematickému zkoumani popularni hudby v celé jeji Sifi.

K hodnoceni dosavadniho tsili doslo na celostatni konferenci s ptiznac-
nym nazvem ,Pisen - pravda o zivoté“, kterou Svaz usporadal v Praze ve dnech
9.-10. listopadu 1955. Spolecensky vyznam akce ilustrovala nejenom piitom-
nost zahrani¢nich hostt z vychodniho Némecka a Rumunska, ale také zastupci
Ustiedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska, dale ministerstva
kultury, ministerstva $kolstvi, ministerstva vnitra, Ceskoslovenského rozhla-
su, Gramofonovych zavodi a mnoha dal$ich instituci. Zakladni pojeti feno-
ménu pisné definoval predkonferenc¢ni referat Vladimira Hudce (,Uloha pisné
v Ceském hudebnim vyvoji“), potom tti hlavni konferen¢ni vystupy Vladimira
Karbusického (,O historickém piikladu délnické pisné“), Zdenka Sadeckého
(,;O soucasné situaci v nasi masové pisni“) a Josefa Stanislava (,O pisni tanec¢ni
a estradni“).” Ackoliv byl daraz stale jesté poloZen na témata prosazovana
dobovou kulturni politikou, vcelku jiz referaty odrazely snahu zachytit dany
fenomén v Sirsich souvislostech, coz dokladal i Stanislavav pokus o klasifika-
ci aktudlni scény z hlediska zanrti i jejich posluchac¢id.®* Na uvedené referaty
navazala bohata diskuse, jiz se ucastnili nejenom muzikologové, skladatelé
a kritici, ale také textari, predstavitelé skolskych instituci, ucitelé, predstavi-
telé svazu mladeze, predstavitelé armady nebo vedouci prodejen s literaturou
a hudebninami. Proménu diskurzu ve smyslu vyssi tolerance $irsiho spektra
moderni popularni hudby dokumentoval predevsim prispévek Karla ,,Harryho*
Macourka, ktery se zietelné ohradil proti dfivéjsim ideologicky zalozenym ten-
dencim odsuzovat jazz jako zdegenerovany import ze Zapadu.”

Svazova teoreticka reflexe popularni hudby béhem padesatych let pod-
léhala nejenom aktudlnim trendtim kulturni politiky (v dasledku Stalinovy
smrti v roce 1953 a odhaleni kultu osobnosti v roce 1956), ale ruku v ruce také
vyvoji vkusu obyvatel, ktery zastupci dané instituce poznavali pti osobnich
navstévach ceskoslovenskych kraji v diskusich s rozmanitymi pracovnimi
kolektivy. Ty mnohdy ukazovaly ponékud odlisnou realitu masového vkusu,
nez jaka byla oficidlnimi proklamacemi implikovana, zejména pak ve vztahu
k rostouci popularité moderni popularni hudby a naopak ustupujicimu zajmu
o tehdy protezované masové pisné. Vyjezdy do kraji probihaly v ramci pii-
pravy na Sjezd socialistické kultury uskute¢nény v ¢ervnu 1959, respektive na
celostatni akci, béhem niz bylo usporadano 2 366 besed, na nichz vystoupilo
2 131 kulturnich pracovniku z Prahy i z jednotlivych krajt a kterych se zacast-
nilo téméf 230 000 lidi.* Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

93 Konference SCS o pisni. Hudebni rozhledy 8 (1955), ¢. 20, s. 992.

94  DuSan HAVLICEK: A necht i jiskry létaji. Hudebni rozhledy 9 (1956), ¢. 23, s. 976.
95 Piseri: pravda o Zivoté. Praha: SCS, 1956, s. 62.

92 Sjezd socialistické kultury: sbornik dokumentu. Praha: Orbis, 1959, s. 7.
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po projednani zavéra Sjezdu pftijal 1. prosince 1959 usneseni, v némz na vyvoj
masové kultury reagoval apelem na prospésnost zkoumani spolecenskych
funkci a ideového zazemi umeéleckych Zanrt ,urc¢enych pro zabavu a oddech
pracujicich“.?” At uz byly motivace rezimu k vyzkumu daného segmentu kultu-
ry jakékoliv, podobna usneseni otevirala prostor k zatazovani masovych zanra
vcetné popularni hudby do statniho védeckého planu.

Prelomovou udalosti z hlediska akcelerace védeckého zkoumani popularni
hudby v Ceskoslovensku se stala konference ,0 malych hudebnich formach“’
usporadana Svazem ceskoslovenskych skladatel ve dnech 24.-25. ¢ervna 1961
v Banské Bystrici. Zacastnilo se ji 61 skladateld, hudebnich védct a kritikdg,
basnikil a textai a 33 zastupct tstfednich hudebnich instituci v¢etné roz-
hlasu a hudebnich vydavatelstvi. Hlavni referat zevrubné analyzujici veskeré
slozky tuzemské popularni hudby od lidovky pres masové pisné az po jazzem
ovlivnénou tanec¢ni pisen zformulovali Alexej Fried, Dusan Havli¢ek a J. F. Fis-
cher.” Inovace uvedeného setkani spocivala v nékolika vzajemné propojenych
rovinach: 1) diskuse jasné ukazala nutnost plurality pohled na dany segment
hudebni kultury nejenom z hlediska specifik jednotlivych zanra, ale také
s ohledem na rovnomérné uplatiiovani historickych, estetickych, sociologic-
kych, psychologickych, ekonomickych a jinych perspektiv, coz byl uz jenom
krok k naslednému rozpracovani adekvatnich muzikologickych subdisciplin
ve vztahu k popularni hudbé; 2) diskuse polozila diraz na védecky a meto-
dologicky podlozeny vyzkum, ktery mél nahradit diive dominantni ideolo-
gicky zabarvenou hudebni kritiku; 3) v neposledni fadé $lo také o persondlni
otazku v podobé nastupu novych badatelti zasadnich pro muzikologicky vy-
zkum popularni hudby nasledujicich dekad. Novymi tvafemi mezi zavedenou
garniturou marxistickych teoretikt v Cele s Josefem Stanislavem a Dusanem
Havlickem byli predev$im Lubomir Dortizka a Josef Kotek (1928-2009), které
od kolegu-ideologti odlisovala jednak absence vlivu Zdenka Nejedlého, jednak
osobni zkusenost s perzekucemi po roce 1948.

Vedle konferenci byla dilezita také publika¢ni ¢innost Svazu. Pomine-
me-li magazin Hudebni rozhledy vychazejici pravidelné od fijna 1948, ktery
béhem padesatych let nejlépe odrazel vyvoj teoretické reflexe masovych hu-
debnich zanrt se vSemi specifiky a problémy, stoji za pozornost edi¢ni fada
Kniznice Hudebnich rozhledti. Zde béhem padesatych let vedle konferenc¢nich
sborniki a monografii na rizna témata vysel vybor stati a kritik Josefa Sta-
nislava, zejména pak ale dilo Dusana Havlicka O novou ceskou tanecni hudbu:
vyvojové tendence tanecni hudby v CSR v letech 1945-1958.1° Havli¢kova prace
sice jesté nesla stopy ideologicky zabarvené publicistiky predchozich let, na

97 Pro zpév a radost lidi. Praha: SCS, 1962, s. 76.

98  Malé formy - velkd odpovédnost. Hudebni rozhledy 14 (1961), ¢. 14, s. 575.
99 Pro zpév a radost lidi, s. 9-10.

100 HAVLiCEK 1959 (viz pozn. 18).
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druhou stranu jiz ale pfinasela fadu inovativnich védeckych otazek: slo na-
priklad o analyzu dobové popularni hudby ve vztahu k médiim, dale pokus
o stylovou analyzu nebo navrh korpusové analyzy popularnich pisni s vyuzi-
tim kvantitativnich metod. Vedle lidovky, masovych pisni a dalsich zanra au-
tor vénoval relativné velky prostor diskusi o jazzu s odkazy na texty Buriana,
Uggého, Finkelsteina, Feathera a dal$ich; dale se dotykal otazek spolecenskych
funkci hudby, psychologie posluchacii nebo prodejnosti desek.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se téma popularni hudby stalo
natolik silné, Ze se jej ptimo ¢i nepiimo dotykali také badatelé dnes vseobecné
spojovani s jinymi odbornymi zajmy, zejména ovSem marxisticti estetikové.
Situaci ilustruje naptiklad prvni ¢islo védecko-populariza¢ni ro¢enky Tanecni
hudba a jazz z roku 1960, kde vedle Jana Rychlika, Lubomira Dortzky, Ivana
Polednaka nebo Josefa Kotka o aktudlnich otazkach zanru hovoril také Anto-
nin Sychra.'”! Stejny autor spolecné s Vaclavem Kucerou a Jaroslavem Jirankem
o problematice popularni hudby diskutoval také béhem zminované konference
v Banské Bystrici v roce 1961. Zde to byl ale predevsim Jiranek, kdo volal po
interdisciplinarnim piistupu k popularni hudbé s tim, Ze s estetikou jiz ,nevy-
stacime, protoze zde vice nez kdekoliv jinde je v sazce ptlisobeni trhu, zboznich
vztahty, a to jsou otazky primo ekonomie a odtud zprostifedkované i sociologie,
psychologie atd. [...] Bylo by spravné spojit se i s folkloristy, s témi, kdo se za-
byvaji vyzkumem délnické pisné, kramarské pisné, s historiky atd. a komplexné
se pokusit dospét k hluboce védeckému a vSestrannému rozboru [...]“1°? Piesné
v tomto duchu byl nedlouho po konferenci zahajen vyzkum popularni hudby
na Ceskoslovenské akademii véd v rdmci nové ziizeného Ustavu pro hudebni
védu pravé pod Jirankovym vedenim. Cinnost tstavu byla zpocatku rozdélena
do tfi oddéleni: estetiky, teorie a historie; v oddéleni historie fungovala také
pracovni skupina (zpoc¢atku dvouclennd) pro vyzkum popularni hudby.

Ustav vznikl 1. tinora 1962 a tizce navazoval na ¢innost Kabinetu pro sou-
dobou hudbu Svazu ¢eskoslovenskych skladatel@®? (véetné jeho ,skupiny pro
studium otazek zabavné a tane¢ni hudby“%#), z néhoz si také postupné prevzal
nékteré odborniky, stejné jako vyzkumny plan zaméreny na katalogizaci zlido-
vélych pisni, evidenci existujicich pisniovych edic, slagrové produkce a dalsich
zdroji. V souladu s teorii marxistické muzikologie Ustav usiloval o celostni vy-
zkum hudebni kultury prostfednictvim Siroké skaly muzikologickych subdis-
ciplin, ptipadné i dalsich sptiznénych obort. Tomu mélo slouzit také dusledné
kolektivni pojeti badatelského procesu rovnéz jako jeden z klicovych principa

101 Vaclav KuCera: Hlas nasi kritiky: Profesor dr. Antonin Sychra. In: Tane¢ni hudba jazz, Praha:
SNKLHU, 1960, s. 138-139.

102 Pro zpév a radost lidi, s. 122.

103 Ivan POLEDNAK - Milan KuNa a kol.: Ustav pro hudebni védu Akademie véd Ceské republiky
1962-1994. Praha: Ustav pro hudebni védu AV CR, 1994, s. 1.

104  Dusan HavLICEK: Zprdva o ¢innosti skupiny pro studium otdzek zdbavné a tanecni hudby. In:
Hudebni véda 3, Praha: Panton 1961, s. 170-171.
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marxistické védy. Zakladni zaméfeni pracovisté definoval projekt, ktery Usta-
vu pridélilo oddéleni védy a kultury Ustfedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska a ktery cilil na zpracovani déjin ¢eské hudby 20. stoleti.ls
V souvislosti s nim v roce 1964 hovotil Jaroslav Jiranek o kvalitativné novém
typu délby prace, bez niz by nebylo mozné tesit slohotvorné procesy ve vyvoji
hudebnich zanrd, otazku filozofie ceské hudby 20. stoleti nebo otazku vyjad-
fovacich a zobrazovacich prostiedkii v dilech ceskych skladatelt. Patfil sem
ovsem i rozsdhly okruh takzvanych masovych zanrt, ,bez jehoz védeckého
poznani by otazka geneze nasi socialistické hudebni kultury byla chapana jed-
nostranné.“'® Pravé celostnim pojetim hudebni kultury zahrnujicim vSechny
druhy a zanry, respektive ,hudbu vaznou i zabavnou, tvorbu profesionalni, po-
loprofesionalni i amatérskou“®” piedstavoval Ustav pro hudebni védu na celé
Ceskoslovenské akademii véd mezi dal$imi uménovédnymi pracovisti unikum,
coz vjistém smyslu odrazelo i specifické spolecenské postaveni popularni hud-
by v Sedesatych letech.

Priprava zminéného projektu probihala koncep¢né a vzhledem ke zkou-
mani popularni hudby svym zptsobem organizovala celé vyzkumné pole
dosud ne zcela koordinované a systematizované. Odborné materidly zde ne-
pripravovali pouze zaméstnanci akademického pracovisté, ale také rada exter-
nistd, jimz byly zadavany k vypracovani dil¢i studie a monografie, které mély
nasledné v publikované i nepublikované formé slouzit jako podklady. Hlavni
vyzkumnik v oblasti popularni hudby, Josef Kotek, v roce 1965 ptipravnou fazi
personalné i tematicky konkretizoval:

yZatiname tu stavét doslova od zaklad®, nebot neexistuje ani materialova
ce. Zatim jsme vypracovali prvni osnovu nastinu déjinného vyvoje, jejimz
cilem je uttidéni celé oblasti a snaha vnést do ni materidlovy a chronolo-
gicky prehled. Na zakladé tohoto predbézného utfidéni jsme zadali fadu
dil¢ich praci nasim pfednim odbornikiim, specializovanym na urcité useky
(naptiklad historie ¢eského jazzu - Ivan Polednak, historie swingového ob-
dobi ¢eské hudby - Lubomir Dortzka, kabaretni piseii a méstsky folklér -
Vladimir Karbusicky, dechova hudba - Robert Salek, pisnicky malych scén
po roce 1945 - Nina Dlouha ad.). RovnéZ se pocita se zpracovanim otazek
kolem stavovskych a socialnich organizaci hudebnikd, problematiky autor-
ského prava, otazek souvisejicich s nakladatelskym podnikanim, s kulturné
spolec¢enskou funkci rozhlasu apod.“1®

105 Jarmila PRocHAZKOVA: Ustav pro hudebni védu Akademie véd. In: https://www.
ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_
detail&id=7804 [cit. 20. 1. 2022].
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Finalni dilo, respektive dvoudilné Dé&jiny ceské hudebni kultury vydané v letech
1972 a 1981 mapovaly obdobi 1890-1918 a 1918-1945,'®° pricemz $lo o prvni Ces-
kou syntézu, ktera vedle vazné hudby zahrnovala také hudbu popularni.

Ustav pro hudebni védu ve vy$e uvedeném smyslu institucionalné zasti-
til obé dosavadni dominantni badatelské tradice, jejichz koteny sahaly az do
mezivalecné doby: na jedné strané narodné orientovanou folkloristickou linii
presahujici k vyzkumu tradi¢ni popularni hudby, na strané druhé linii jazzové
publicistiky prertstajici v odbornou reflexi moderni popularni hudby v $irsich
mezinarodnich souvislostech. V prvnim piipadé pracovisté personalné i tema-
ticky navazovalo na ¢innost Ustavu pro etnografii a folkloristiku, ktery na
Ceskoslovenské akademii véd vznikl uz na zac¢atku roku 1954.1° Ten v prvni
fazi kratce vedl Josef Stanislav a orientoval jej k dobové exponované tematice
délnickych pisni. Na tomto poli se v nasledujicich letech prosazoval zejmé-
na Vladimir Karbusicky, v letech 1954-1966 pracovnik Ustavu pro etnografii
a folkloristiku a nasledné 1966-1970 Ustavu pro hudebni védu. Pivodni zajem
o délnické pisné u Karbusického v sedesatych letech rozsitila teoreticka refle-
xe kabaretnich pisni i $lagrii.™ Pokud jde o druhou linii, Ustav prostiednictvim
integrujiciho projektu k déjinam ceské hudby 20. stoleti inicioval spolupraci
zavedenych jazzovych publicistti, jakym byl Lubomir Dortizka, a zacinajicich
jazzovych muzikologt, jimz se po publikovani propedeutické prace Kapitolky
o jazzu (1961)12 stal Ivan Polednak, pracovnik Ustavu pro hudebni védu od roku
1968." Vysledkem spoluprace obou badatelti byla jiz v roce 1967 reprezentativ-
ni knizni syntéza Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost.

Nové akademické pracovisté mélo prostiednictvim zminéného projektu
primy vliv na rozvoj obecné teorie popularni hudby, zejména ve smyslu defini-
ce daného typu hudby. Re$eni této otazky bylo jiz vzhledem k oznac¢ovaci praxi
nutnym predpokladem k zaclenéni popularni hudby do chystaného zpracova-
ni d&jin ¢eské hudebni kultury 20. stoleti. Eru $edesatych a sedmdesatych let
v tomto sméru charakterizovala dlouhodoba diskuse nejenom o terminologii,
ale také o spolecenskych funkcich a estetice popularni hudby, nakonec pak také
o jeji dialektické vazbé k hudbé lidové a vazné. Prvnim zavaznéj$im piispévkem
na tomto poli byl koncept ,,zanra bezprostredné spjatych s zivotem mas* Jose-
fa Kotka a Lubomira Fendrycha z roku 1962, na ktery v roce 1967 navazoval

109  Jaroslav JIRANEK - Vladimir LEBL (eds.): Dé&jiny deské hudebni kultury 1. Praha: Academia, 1972;
Jaroslav JIRANEK - Josef BEK (eds.): Dé&jiny ceské hudebni kultury 2. Praha: Academia, 1981.

10 Josef STANISLAV: Zfizeni Ustavu pro ethnografii a folkloristiku Ceskoslovenské akademie véd.
Ceskoslovenska ethnografie 2 (1954), ¢. 2, s. 111-112.

m  Srov. Antonin MATZNER - Ivan POLEDNAK - Igor WASSERBERGER (eds.): Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby (¢eskoslovenské scéna). Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 257.

u2  Ivan PoLEDNAK: Kapitolky o jazzu. Praha: SHV, 1961.
13  Srov. MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1990, s. 429-431 (viz pozn. 111).

14  Lubomir FENDRyCH - Josef KOTEK: Zdnry bezprostiedné spjaté s Zivotem mas jako predmét
hudebnévédeckého bddani. In: Hudebni véda 7-8, Praha: Panton, 1962, s. 200-206.
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Vladimir Karbusicky rozsahlou studii K pojmu a estetice ,lehké hudby“™ v niz
se kriticky vyrovnaval nejenom se zavéry ¢eskych autord, ale také s prispévky
badatelti zahrani¢nich. Z nich je citovan naptiklad T. W. Adorno, F. Bachmann,
A. Silbermann, S. Liberovici, H. Ch. Worbs, podrobnéji je ale rozebiran koncept
H. Besselera (,Umgangsmusik* vs. ,Darbietungsmusik®). Karbusického text
rovnéz uvedl koncept ,bytové hudby“ (,6srroBas myseika“),"® ktery byl pozdéji
diskutovan predevsim v souvislosti s dilem B. V. Asafjeva a ktery se stal také
terminologickou bazi kniznich Déjin ceské hudebni kultury."”

Reseni teoretickych otdzek vyvrcholilo v druhé poloviné sedmdeséatych
let formulaci konceptu typologické polarizace artificialni a ,nonartificial-
ni“ hudby ve smyslu dialektického napéti mezi vaznou a popularni hudbou
jako zdkladniho rysu evropské hudebni kultury poslednich staleti a hlavniho
hybatele vyvoje této kultury. Ivan Poledndak a jeho kolega z Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Brné Jifi Fuka¢ se uvedenou teorii pokusili prekonat
dosavadni nedokonalé pristupy, které uvedeny vztah ptivodné chapaly jako
teoreticky spornou dichotomii ,vysokého“ a ,nizkého* uméni, pozdéji také
jako polaritu hudby ,umélecky autonomni“ a ,funkéné heteronomni®, nejno-
véji potom jako polaritu uplatinovani rozdilnych tvircich principt vyvérajicich
z odlisnych predpoklada sociologické a psychologické povahy. Pii formulaci
daného konceptu autofi vychazeli z Besselera a Asafjeva, inspirovali se ale také
u H. H. Eggebrechta (,artifizielle Musik® vs. ,funktionale Musik*)."s

V Sedesatych az osmdesatych letech se kolem hlavnich reprezentantt
zkoumdni popularni hudby Ustavu pro hudebni védu, jakymi byli Kotek a Po-
ledndk, spontanné vytvarely tymy teoretik jak z fad muzikologie a dalsich
spriznénych védeckych obort, tak hudebni publicistiky. Vysledkem téchto do-
stredivych tendenci byly na jedné strané mnohé dil¢i studie, na strané druhé
jedno z nejvyznamnéjsich dél ¢eské hudebni lexikografie, souc¢asné syntéza do-
savadnich vysledkit domaci muzikologie popularni hudby, Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby. Ta pod redak¢nim vedenim Antonina Matznera,
Ivana Poledndka a Igora Wasserbergera a s autorskym tymem c¢itajicim nékolik
desitek osobnosti véetné nékterych zahrani¢nich piispévatelt (Alexej Batasev,
Monika Bloss, Dariusz Michalski, Peter Wicke a dalsi) vysla v letech 1980-1990
ve tiech dilech a ¢tyfech svazcich. Prvni dil vzbudil pozornost svym védeckym

us  Vladimir Karsusicky: K pojmu a estetice ,lehké hudby® Hudebni véda 4 (1967), ¢. 1-3, s. 22-44,
328-338, 440-454.
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hudebni festival, 1979, s. 22-33.

117 JIRANEK - LEBL 1972, s. 9 (viz pozn. 109).
1un8  Furaé - POLEDNAK 1977, s. 316-335 (viz pozn. 15).

19  Prvni vécny svazek vysel v roce 1980 (druhé vydani v roce 1983), druhy jmenny svazek zaméfeny
na mezinarodni scénu vysel ve dvou knihach v letech 1986 a 1987, posledni jmenny svazek
zaméteny na ¢eskoslovenskou scénu byl publikovan v roce 1990. Jako celek dilo presahuje
2 000 stran. Encyklopedie navazovala na projekt slovenského jazzového publicisty Igora
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zalozenim a vécnymi hesly (nikoliv béZnymi v ramci dosavadni mezinarodni
lexikografické literatury o popularni hudbé); nasledujici jmenna ¢ast byla zase
unikatni svym presahem do socialistickych zemi. Druhou klicovou syntézou
Ceské muzikologie popularni hudby Sedesatych az osmdesatych let se staly
dvoudilné Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu Josefa Kotka, vydané v letech
1994 a 1998. Ty svoji koncepci odrazely dlouhodoby vyvoj teoretické reflexe
daného zanru v ¢eskych zemich véetné vyvazeného pokryti tradi¢ni i moderni
popularni hudby. Zejména ale vypovidaly o pozoruhodné, a i v mezinarodnich
souvislostech unikatni kariére Josefa Kotka, profesionalniho muzikologa, kte-
ry z podstaty své akademické pozice nepretrzité zkoumal vyhradné popularni
hudbu vice nez tticet let.’

V roce 1983 nastoupil do interni aspirantury v muzikologickém oddéleni
Ceskoslovenské akademie véd pod vedenim Ivana Polediidka (a neformalnim
vedenim Josefa Kotka) mlady vyzkumnik na poli rockové hudby Ales Opekar
(nar. 1957), ktery spole¢né se svymi kolegy v piistich letech tspésné rozvijel
mezinarodni spolupraci ¢eské muzikologie predevsim s Mezinarodni asociaci
pro studium popularni hudby (IASPM). Tyto aktivity svym zptisobem vyvrcho-
lily ustavenim ceskoslovenské pobocky TASPM v kvétnu 1991 a usporadanim
mezindrodni konference na téma ,Stfedoevropska popularni hudba“ v ¢erven-
ci nasledujictho roku.’? Opekarovy organizac¢ni aktivity uz jako odborného
pracovnika Ustavu pro hudebni védu Akademie véd Ceské republiky v deva-
desatych letech pokracovaly jednak ve vrcholnych organech TASPM, jednak
sméfovaly k rozvoji domacich dokumentac¢nich center zejména dlouhodobé
opomijené rockové hudby: konkrétné v roce 1993 k iniciaci budovani audio-
vizualniho oddéleni v knihovné Libri prohibiti,'”? v roce 1998 potom k vzniku
Muzea a archivu popularni hudby v Praze (Popmusea).'”® O¢ekavani novych
impulz k rozvoji oboru v porevolu¢nich podminkach se ov§em z rtiznych du-
vodi nenaplnila' a odchod Kotka, Opekara a Polediiaka z Akademie véd v roce
1998 znamenal fakticky konec ¢eské muzikologie popularni hudby jako svébyt-
né discipliny, ktera minimalné tfi desetileti tvofila pevnou soucast domaciho

Wasserbergera, ktery na Slovensku uz v poloviné $edesatych let zformoval kolektiv ¢eskych
autort (Antonin Matzner, Roman Stanék, Stanislav Titzl, Ota Zak, Zbynék Macha), s nimz
ptipravil Jazzovy slovnik (Bratislava: SHV, 1965). MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 5
(viz pozn. 7). Déle ke spoluprdci ¢eskych a slovenskych badatelti viz Petr Macek: Ceskoslovenskd
lexikograficka spoluprdce v minulém stoleti. Slovenska hudba 33 (2007), ¢. 3-4, s. 535-540.

120  MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1990, s. 282-283 (viz pozn. 111).

121 Napi. Ales OpERAR: Konference ,Stredoevropskd populdrni hudba®“. Hudebni véda 30 (1993), ¢. 1,
S.71.

122 https://www.libpro.cz/
123 https://www.popmuseum.cz/

124 Srov. Jan BLUML: Popular Music Studies in the Context of Post-Communist Historiography in the
Czech Republic. In: Popular Music Studies Today. Julia Merrill (ed.), Wiesbaden: Springer VS,
2017, s. 35-42.
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muzikologického diskurzu a oborové systematiky;? soucasné discipliny, ktera
byla ideové, organizac¢né, generacné i jinak uizce svazana s povale¢nym vyvo-
jem, predevsim pak s atmosférou ve védé, kultufe a spole¢nosti Sedesatych let.

Dodejme, Ze Ceska pobocka TASPM fungovala v letech 1991-1995 v Praze
jako Skupina pro studium popularni hudby v ramci Spole¢nosti pro hudebni
védu (s predsedou Ivanem Poledniakem, mistopredsedou Jifim Fukacem, ta-
jemnikem AleSem Opekarem a ¢leny mimo jiné z fad prednich publicista vcet-
né Josefa Vlcka nebo Petra Dorfizky), nasledné v letech 1996-1999 pti Ustavu
hudebni védy v Brné (pod vedenim Jifiho Fukace a s ¢leny z fad tehdejsich
univerzitnich student?i, ktefi také participovali na vydavani bulletinu Face
to Pop), nakonec pak v letech 1999-2001 pti Katedfe muzikologie v Olomouci
(opét s predsedou Ivanem Polednidkem a zejména studentskym zazemim), coz
byl ovsem posledni pokus o revitalizaci oboru v ¢eskych zemich na instituci-
onalni bazi.'*

Ustaveni madarské muzikologie populdrni hudby
po roce 1948

Stejné jako Svaz ceskoslovenskych skladatelti také analogicka instituce Svazu
madarskych hudebnikii [Magyar Zenemiivészek Szovetsége] vznikla v roce
1949.” Do doby preruseni ¢innosti v dusledku revolu¢nich udalosti roku 1956
madarsky Svaz v mnohém odrazel podobny vyvoj, jaky charakterizoval Svaz
Ceskoslovenskych skladatelt: v prvé fadé slo o presun pozornosti k hudebni
kulture soucasnosti ve vSech jejich podobach, dale o zamér piekonat tradi¢ni
konflikt mezi vaznou a popularni hudbou a ustavit novou, ideové a esteticky
dokonalou popularni hudbu pro ,masy*, soucasné zformulovat komplexni kri-
tiku amerického jazzu a mezivalecné ,lehké hudby“.?® Vychodiskem védeckého
zkoumani popularni hudby tak, jak to bylo v ptipadé Svazu ceskoslovenskych
skladatelti, se vSak analogickd madarska instituce nikdy nestala a diskuse
o zanrech, jakymi byly opereta, popularni pisné nebo cikanska hudba, zde se-
trvaly spiSe na trovni praktickych umeéleckych instrukei v gesci dil¢ich sekei
hudebni zidbavy [szérakoztatozenei szakosztaly] a masové hudby [tomegzenei
szakosztaly].”” Hlavnim reprezentativnhim organem madarské muzikologie
popularni hudby v padesatych letech byla naopak Skupina pro vyzkum lidové
hudby [Népzenekutaté Csoport] pii Madarské akademii véd, zaloZena v roce
1953 Zoltanem Kodalyem. Ackoliv méla uvedena jednotka oficidlné zkoumat
vSechny formy lidové hudby, dale navazovat kontakty s vyzkumnymi centry

125  LEBL - POLEDNAK 1988, s. 823-853 (viz pozn. 4).

126  FrantiSek HAVELKA: Revitalizace IASPM v Olomouci. Hudebni rozhledy 53 (2000), ¢. 2, s. 41.
127  Madarsky narodni archiv MNL OL P2146 59.d. Dokumenty Svazu madarskych hudebniku.
128 MNL OL P2146 60.d., 61.d., 62.d., 63.d., 65.d. Dokumenty Svazu madarskych hudebniki.

129 IGNACz 2020, s. 113-184 (viz pozn. 79).
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Sovétského svazu a dalsich socialistickych zemi stejné jako aplikovat marxis-
tické védecké metody, Kodalyova Skupina veskera témata mimo sbér, systema-
tizaci a analyzu prament tradi¢ni vesnické lidové hudby setrvale ignorovala.*

Clenové Svazu madarskych hudebniki, ktefi se popularni hudbou mezi
dvéma svétovymi valkami nezabyvali, se k této otazce nyni snazili pfistupovat
z nékolika rtiznych hledisek: 1) snazili se zjistit, podle jakych hudebnich kritérii
by bylo mozné vytvorit optimistickou hudbu bez zapadnich vlivi, ktera by
mohla bavit a zaroven vzdélavat; 2) zkoumali, jak by lidova a cikanska hudba
mohla poslouzit jako zdroj nové popularni hudby. Po Stalinové smrti v roce
1953 a naslednych politickych zménach koncept budovani nové hudebni kul-
tury ovSem slabl, a naopak zesiloval zdjem poznat skute¢né potieby a prefe-
rence publika. Téchto otazek se chopila prevazné mlada generace madarskych
marxistickych muzikologti a sociologt, jakymi byli Janos Maro6thy, Ivan Vita-
nyi (1925-2021) a Jozsef Ujfalussy (1920-2010); osobnosti vékem, ideologicky
i védecky blizké Ceskym teoretikim, jakymi byli Antonin Sychra a Jaroslav
Jiranek, ktefi vsak v kontextu ceskych zemi reprezentovali jiz druhou generaci
marxistickych teoretiki.

Ujfalussy, jako pracovnik hudebniho oddéleni ministerstva kultury, kri-
tizoval nedostatecnou oporu dosavadni transformace socialistické popularni
hudby ve znalosti struktury a vkusu spole¢nosti uz v roce 1953.”! Vitanyi o rok
pozdéji v jednom ze svych ¢lank™*? poukazoval na teoreticka zkresleni, ktera
mohou vyplyvat z predstavy, ze navyky hudebnich posluchacti jsou neménné,
a z posuzovani vkusu verejnosti na zakladé predsudkt, co masy chtéji. Stej-
né otazky se objevily i v hlavni predndsce Janose Maro6thyho, kterou dotyc-
ny piednesl na Tretim tydnu madarské hudby v roce 1956. Zde jiz Mar6thy
poukazoval na nezbytnost védeckého zkoumani kazdodenni hudebni praxe
madarské spolec¢nosti, stejné tak pripoustél rozmanitost vkusu a hudebni po-
ptavky ,mas“*** Dodejme, ze v podobném duchu hovotil béhem konference
yPisen - pravda o Zivoté“ poradané Svazem ceskoslovenskych skladatelt v roce
1955 Josef Stanislav.

Obrat od ideologického diktatu k analyze vkusu spolecnosti vyustil
v piistich letech v obou zemich v realizaci prvnich hudebné sociologickych se-
treni. V pripadé Madarska je od druhé poloviny padesatych let z¢asti inicioval
Cerstvé zalozeny Komunisticky svaz mladeze, ktery si napiiklad v roce 1962

130 Lorant PETERL: Adalékok a hazai zenetudomdnyi kutatds intézménytorténetéhez (1947-1969)
[Prispévky k historii domaciho muzikologického badani (1947-1969)]. Magyar Zene 38 (2000),
¢. 5, s. 161-191, zde 173-174. Je vSak tfeba dodat, Ze vyzkumna skupina nebyla zcela proti sbéru
cikanské hudby nebo méstského hudebniho folkloruy, ale jejich systematizaci a analyzou se
zabyvala az koncem Sedesatych let.

131 MNL OL P2146 61.d. Dokumenty Svazu madarskych hudebnika.

132 Ivan VITANYL: A témegek zenei igényei [Hudebni potfeby mas]. Uj Zenei Szemle 5 (1954), ¢. 9,
s. 32-35.

133 Janos MAROTHY: Zenénk és a témegek [Nase hudba a masy]. Uj Zenei Szemle 7 (1956), ¢. 5, s. 1-13.
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objednal celostatni prizkum ,ucelného vyuziti volného ¢asu mladeze* vcet-
né akcentu na hudebni zajmy.** Skute¢né védecky vyzkum hudebniho vkusu
ov$em zahajila az hudebni sociolozka Agnes Losonczi (nar. 1928), a to svymi
pracemi z let 1962 a 1963, které se ¢asové témér presné kryly s analogicky-
mi, ovSem nikterak koordinovanymi aktivitami Jaroslava Kasana a Vladimira
Karbusického.?

Jak uz bylo ale fe¢eno, madarsky vyzkum masovych zanrt za tim ¢eskym
dlouhou dobu z riznych divodt zaostaval. Napiiklad frekventované téma ces-
kého akademického diskurzu padesatych let, jakym byla problematika pisni
délnického hnuti, v Madarsku ignorovala jak Kodalyova Skupina na Madarské
akademii véd, tak Svaz madarskych hudebnikd. Jedinou iniciativu na tomto
poli Ize spatfit na Katedfe etnografie Univerzity Loranda E6tvose. Za ni sta-
li badatelé Gyula Ortutay, Tekla D6motor, Imre Katona, Dezsé Nagy a Linda
Dégh, ktefi jiz na poc¢atku padesatych let planovali vydani sborniku madar-
skych délnickych pisni a od roku 1954 zajistili finan¢ni podporu studia délnic-
ké kultury v Budapesti.”” V padesatych letech Ortutayav tym zkoumal ovsem
pouze pisnové texty a o hlubsi vyzkum zahrnujici analyzu hudby i teoretické
rozpracovani daného predmétu v mezinarodnich souvislostech se na rozdil od
Ceskych védci nepokusil.*

S rozsifovanim institucionalni zdkladny madarské muzikologie pade-
satych let, které mélo prekonat dosavadni tzky profil oboru, je spojeno ze-
jména jméno hudebniho historika Bence Szabolcsiho (1899-1973). Ten v roce
1951 zalozil Katedru muzikologie pti budapestské Hudebni akademii jako ryze
vzdélavaci instituci, vedle toho ale také Vybor pro muzikologii pfi Madarské
akademii véd, ktery mél zajistit védeckou platformu pro odborniky na déjiny
hudby, hudebni teorii a estetiku a ktery postupem ¢asu sehral klicovou roli
pii restartu muzikologického diskurzu v Madarsku.* Pod Szabolcsiho vede-
nim zde od roku 1953 zahgjil vyzkum masovych hudebnich zanrt v sirokém
historickém rozmezi od stiedovéku do 20. stoleti pravé Janos Mardthy. Prvni
Mardthyho prace k danému tématu vysla v témze roce v prvnim svazku knizni

134  MiivelGdés, pihenés, szérakozds. A KISZ KB értékelése és hatdrozata a szabad id6
felhaszndldsdnak tapasztalatairdl és a KISZ-szervezetek feladatairdl [Vychova, volny ¢as, zdbava.
Hodnoceni Ustfedniho vyboru Madarské komunistické asociace mladeze]. Magyar Ifjiisag,

25. 4.1964, s. 4-5.

135 Agnes LosONCzI: A zenei izlés. Zene és kozdnsége [Hudebni vkus. Hudba a jeji publikum].
Rukopis. Madarsky hudebni archiv 20. a 21. stoleti. Ustav hudebni védy, Vyzkumné centrum
humanitnich véd, Madarsko.

136 Srov. Ivan PoLEDNAK: Karbusicky, Vladimir. In: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/
index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_ detail&id=5900 [cit. 21. 1. 2022].

137  Dezs6 NaGy: A munkdsdal és munkdsfolklér magyar szakirodalma [Madarska literatura
o délnickych pisnich a méstském folkloru]. Budapest [neznamy vydavatell], 1962, s. 1-2.

138 Janos MAROTHY: A magyar munkdsdalkutatds [Vyzkum madarskych délnickych pisni]. Magyar
Zene 3 (1965), & 2, s. 170-181.

139 PETERI 2000, s. 167-173 (viz pozn. 130).
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tady Zenetudomdnyi Tanulmdnyok'° a po ni nasledovala Mar6thyho disertace
Az eurdpai népdal sziiletése publikovana v roce 1957 ve formé studie," pozdéji
v roce 1960 jako kniha.*? Mardthy v tomto sméru do madarské muzikologie
poprvé prinesl téma méstského hudebniho folkloru, které v ¢eskych zemich jiz
v tricatych letech rozvijeli Bedfich Vaclavek s Robertem Smetanou.

V roce 1961 vyustily snahy Szabolcsiho a mladych marxistickych bada-
teld o prolomeni dominance Zoltana Kodalye a tradi¢ni hudebni folkloristi-
ky v zalozeni Bartokova archivu pti Madarské akademii véd, ktery se v roce
1969 transformoval do Ustavu pro hudebni védu pii Madarské akademii véd
a s nimz ptvodni Kodalyova Skupina pro vyzkum lidové hudby v roce 1973
splynula.*?

Cinnost uvedené instituce, kterou v prvni fazi vedl Bence Szabolcsi,
v fadé ohledd pripominala aktivity Ustavu pro hudebni védu Ceskoslovenské
akademie véd. Kromé podobné doby vzniku $lo zejména o ideu uceleného
vyzkumu déjin madarské hudby v celé jejich tematické a Zanrové $iti.'** Stej-
né, jako tomu bylo v ptipadé ¢eského Ustavu, také pii madarském pracovisti
existovala burnika zaméfena na masové zanry, konkrétné ,sekce hudebni so-
ciologie®, jejiz ukoly fesil Janos Mardthy. K nim patfila mimo jiné archivace
hudebnich pamatek madarského délnického hnuti stejné jako vyzkum dané
oblasti v mezinarodnich souvislostech, dile vyzkum méstského hudebniho
folkloru, amatérskych sbort, instrumentalnich soubora apod. V Sedesa-
tych letech nicméné jesté nebyly zdaleka idealni podminky pro objektivni
zkoumani zanra povazovanych z ideologického ¢i estetického hlediska za
ybezcenné, jako byly komerc¢ni populdrni pisné, salonni hudba, opereta ¢i
mainstreamova pop-rockova hudba; jedinymi druhy hudby importovanymi
ze Zapadu, které si zaslouzily akademicky vyzkum a archivaci, byly v dané
dobé protestni pisné a (od poc¢atku sedmdesatych let) jazz, at uz pro domné-
1é lidové ¢i proletarské koreny a protestni charakter nebo pro komplexnost
a estetickou kvalitu.

140  Janos MAROTHY: A kézépkori témegzene alkalmai és formdi [Udalosti a formy stfedovéké
masové hudby]. In: Zenetudomdanyi Tanulméanyok I [Muzikologické studie]. Bence Szabolcsi (ed.),
Budapest: Akadémiai, 1953, s. 439-494.

141 Janos MAROTHY: Az eurdpai népdal sziiletése [Zrod evropské lidové pisné]. In: Zenetudomanyi
tanulmanyok Kodély Zoltan 75. sziiletésnapjara [Muzikologické studie k 75. vyro¢i Zoltana
Kodalye]. Bence Szabolcsi, Dénes Bartha (ed.), Budapest: Akadémiai, 1957, s. 503-626.

142 Janos MAROTHY: Az eurdpai népdal sziiletése [Zrod evropské lidové pisné]. Budapest: Akadémiai,
1960.

143 Tibor TALLIAN: A Magyar Tudomdnyos Akadémia Zenetudomdnyi Intézetének révid torténete
[Stru¢na historie Ustavu pro hudebni védu Madarské akademie véd]. Rukopis. In: https://zti.hu/
files/zti/MTA _ZTI_Tortenete.pdf [cit. 20. 1. 2022].

144  Melinda BERLASz: A Zenetudomdnyi Intézet 20. szdzadi magyar zenetirténeti gytjteményének
kutatdstérténeti szerepe az elsé hiisz éves periédusban (1966-1986) [Role oddéleni madarské
hudby 20. stoleti v ramci vyzkumnych aktivit Ustavu pro hudebni védu v prvnich dvaceti letech
(1966-1986)]. In: Zenetudomanyi dolgozatok 2013-2014 [Muzikologické studie 2013-2014]. Agnes
Papp (ed.), Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2016, s. 452-473.
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Stejné, jako tomu bylo v ¢eskych zemich, také madarsky Ustav prostted-
nictvim své sekce hudebni sociologie predstavoval hlavniho nositele lokalni
muzikologie popularni hudby, ktery svym zptisobem integroval dosavadni ba-
datelské aktivity souvisejici s popularni hudbou v ramci jinych oborti a institu-
ci. Prostfednictvim Maréthyho Ustav spolupracoval naptiklad s Vyborem pro
délnickou pisenn Madarské akademie véd, ktery pod vedenim Antala Szatmari-
ho fungoval od roku 1961 a ktery se vedle sbéru a publikovani pisni zabyval
také teoretickymi otazkami, jakymi byla redefinice pojmu ,lid“ a ,lidova hud-
ba“ vcetné historickych i estetickych souvislosti, ¢imz se ptiblizoval dal$im
dosud opomijenym zanrim poslednich nékolika stoleti.*> Jednim z vysledka
této spoluprace byl sbornik A parasztdaltél a munkdsdalig z roku 1968, ktery
ptipravili Imre Katona, Mar6thy a Szatmari.*¢ Ustav dale spolupracoval s jiz
zminénou Katedrou etnografie Univerzity Loranda E6tvose.

S Mard6thyho sekci byla ¢astecné spojend rovnéz prvni prace na poli em-
pirické hudebni sociologie, kterou realizovala jiz zminéna Agnes Losonczi, od
poloviny Sedesatych let pracovnice Sociologického tistavu Madarské akademie
véd. Ta byla v letech 1962 a 1963 povétrena pravé Mar6thym a Szabolcsim, aby
provedla priizkum hudebniho vkusu a poslechovych navyka délniki v tovarné
Ganz-MAVAG v Budapesti.” Vyzkum vyuZivajici dotaznikd, rozhovorti a sta-
tistik mél byt prvni ¢asti (nikdy neuskute¢néného) dlouhodobého projektu,
jehoz cile zahrnovaly studium rozhlasovych hudebnich potradt a poslechovych
navykt jejich recipientti, dale pak hudebni sociografii délnické ttidy a rolnika
v Budapesti a na venkové. Pozdéji uz nezavisle na muzikologické instituci Lo-
sonczi zkoumala jazz a rock jako generac¢ni fenomén padesatych a Sedesatych
let, pficemz prvnim shrnutim jeji ¢innosti z Sedesatych let byla kniha A zenei
élet szociologidja vydana v roce 1969.148

Dodejme, Ze spolecné s Losonczi v dané dobé v Madarsku reprezentoval
sociologii popularni hudby zejména Ivan Vitanyi, ktery patfil viibec k prvnim
badateltim upozornujicim na vyznam studia hudebni recepce. Od $edesatych
letech Vitanyi nabyl postaveni renomovaného sociologa a estetika, ktery se
jako predni intelektudl pravidelné ucastnil politickych a vetrejnych debat o hu-
debnim zivoté. Bylo to pravé jeho dilo z prelomu Sedesatych a sedmdesatych
let, v némz bylo nejsilnéji citit pasobeni marxistické ideologie a soucasné ote-
vienost vic¢i soudobym zapadnim sociologickym a filozofickym trendim. Od
roku 1964 se Vitanyi stale cCastéji odvolaval na prace némeckych sociologd,
jako byli A. Silbermann, H. Engel a K. Blaukopf, a také na filozofii M. Webera

145 Dokumenty sekce hudebni sociologie. Madarsky hudebni archiv 20. a 21. stoleti, Ustav hudebni
védy, Vyzkumné centrum humanitnich véd, Madarsko.

146  Imre KATONA - Jdnos MAROTHY - Antal SZATMARI (eds.): A parasztdaltél a munkdsdalig [Od
selské pisné k délnické pisni]. Budapest: Akadémiai, 1968.

147  LosoNczi, A zenei izlés.

148 Agnes LosoNczr: A zenei élet szocioldgidja [Sociologie hudebniho Zivota]. Budapest:
Zenemtikiadd, 1969.



DEJINY VYZKUMU POPULARNI HUDBY V CESKYCH ZEMICH A MADARSKU 3l

a T. W. Adorna, dale na lingvistiku N. Chomského. Tyto prace soucasné vyu-
zival k rozvijeni vlastni teorie, v niZ si kladl za cil popsat historické a socialni
roviny vyvoje hudebni tvorivosti.** V letech 1968 a 1969 Vitanyi provadél vy-
zkum hudebni recepce mladeze a sociologie Zanrtt moderni popularni hudby ve
vyzkumné skupiné pti Centru pro vyzkum masové komunikace Madarského
rozhlasu a televize a v sedmdesatych letech také jako feditel Institutu kultury
[Népmitivelési Intézet]. Vitanyi byl spojen nejen s prukopnickymi kolektivni-
mi monografiemi o madarské rockové hudbé™ a slagru,” ale také s nastupem
nové generace badatelti zaméfenych na rock a dalsi piibuzné zanry, k nimz
patfila napiiklad Julia Lévai. Dodejme, Ze Vitanyi a Maréthy byli v Sedesatych
letech jiz star$imi badateli a predstavovali generaci, ktera byla socializovana
v ramci hudebni scény c¢tyficatych a padesatych let. Presto to byli pravé tito
dva, kdo od sedmdesatych let nejvice ovliviiovali profesionalizaci a institucio-
nalizaci lokdlniho vyzkumu popularni hudby.

Maréthyho kariéra vstoupila do nové faze v roce 1969, kdy se Bartokuav ar-
chiv pfemeénil na Ustav pro hudebni védu a ptivodné jednoclenna sociologicka
sekce ziskala s dalsimi stalymi zaméstnanci oficialni status Oddéleni hudebni
sociologie. Tato faze byla spojend zejména s pokusy o rozsahlejsi kolektivni
projekty, a to v podobném duchu, jaky charakterizoval ¢innost Ustavu pro hu-
debni védu Ceskoslovenské akademie uz v poloviné sedesatych let. Na rozdil
od ceskych kolegti v§ak madarska muzikologie vétSinou nebyla schopna do-
vést ambiciézni zameéry k finalni realizaci, coz mélo minimalné dvé priciny: tou
hlavni bylo vyrazné uzsi instituciondlni a personalni zazemi oboru naptiklad
bez podilu univerzitnich ustavi, které se v ceskych zemich po druhé svétové
valce tspésné rozvijely v Praze, Brné i Olomouci; v druhém ptipadé lze uvazo-
vat také o priciné v podobé vyssi miry decentralizace vefejnych a akademic-
kych instituci, ktera v Madarsku zapocala po roce 1956 a plynule pokracovala
az do konce komunistického obdobi.

Jeden z prvnich projekti Ustavu byl podnicen napadem znamého madar-
ského jazzového odbornika a hudebnika, Janose Gondy (1932-1921), zaloZit ja-
zzovy vyzkumny tym, ktery by shromazdoval pisemné a tstni prameny k rané
historii madarského jazzu. Tym zacal pracovat za tcasti Attily Csanyiho, San-
dora Pala a Gézy Gabora Simona v roce 1971, ale po kratké dobé praci ukoncil."”?
V sedmdesatych letech Marothy piijal dvé nové badatelky na poli popularni
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hudby, Annu Szemere (nar. 1954) a Erzsébet Szeverényi. V roce 1978 pak spolec-
né vytvorili vyzkumny navrh, ktery akcentoval reflexi socialnich predpoklada
hudby a v tomto smyslu prekonaval tradi¢ni hranice mezi vaznou, popularni
a lidovou hudbou; konkrétné pak sliboval vyzkum vsech typa hudby vcetné
slagri, kuplett, jazzu, tane¢nich pisni, cikanské hudby, dechovky, lidové hudby,
salonni hudby, operety nebo revolu¢nich pisni.*® Kazdy z autort navrhu mél
za ukol rozpracovat jiny segment: Mardthy se zamétroval na méstskou lidovou
hudbu, protestni pisné a lidova hnuti, zatimco Szemere zkoumala madarskou
operetu, muzikal a rock a Szeverényi stalinské tanec¢ni pisné, jazz a kombinace
poezie a popularni hudby. UZ od roku 1970 madarsky Ustav pro hudebni védu
planoval vytvoreni rozsahlych (pétisvazkovych) déjin madarské hudby, jejichz
soucasti mél byt také (paty a posledni) dil vénovany 20. stoleti, na némz by se
zasadnim zptisobem podilelo pravé Mar6thyho Oddéleni. Svazek, jehoz editory
byli Jozsef Ujfalussy a poté v osmdesatych letech Tibor Tallidn, vSak nebyl
nikdy dokoncen.

Stejné jako tomu bylo v ¢eskych zemich, také institucionalizace zkoumani
popularni hudby v Madarsku sekundarné generovala vyssi teoretické tvahy
o daném zanru. Zatimco v Ceském ptipadé se diskuse dotykaly terminologie,
spolecenskych funkci a dialektiky vazné a popularni hudby, madarsky diskurz
zCasti akcentoval také hudebné analytické koncepce. Motivace k feseni termi-
nologickych otazek v Madarsku byly podobné tém ¢eskym, pricemz primarné
slo o prekonani dichotomie vazné a popularni hudby se vSemi estetickymi,
socialnimi, kulturné politickymi a hudebné vychovnymi dutsledky. Mistni aka-
demikové se tak vyrovnavali s pojmem ,lehké hudby“ [konnytizene] a zvazovali
moznosti zahrani¢nich konceptt, napiiklad Besselerovy ,umgangsmassige Mu-
sik“ i Asafjevovy ,bytové hudby“ [6biToBas myssikal, jejimZ madarskym ekviva-
lentem se stala ,k6zhasznalatt zene* [hudba kazdodenniho pouziti] jako hudba,
kterd nese spolecenské poselstvi, ma lidovy (amatérsky) ptivod a je soudasti
tfidniho boje.”* Dialektika amatérské a profesiondlni tvorby rezonovala také
v Maréthyho vyzkumu historickych forem ,masové hudby“ a pisni délnického
hnuti, v némz autor stavél do protikladu ,délnickou lidovou hudbu“ [munkas
népzene] a ,délnickou hudbu®, pfi¢emz se inspiroval terminologii vychodoné-
meckého badatele W. Steinitze.” K originalnim konceptiim ve vySe uvedeném
smyslu patfil také pojem ,kozelkelet(i mtvészet [popularni/lidové uméni] Iva-
na Vitanyiho z jeho prvni knihy A kénnyti miifaj z roku 1965.1%
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Druhy typ teoretickych praci se tykal studia jazykovych a kompozi¢nich
charakteristik zanrt popularni hudby. Jednim z nejdtlezitéjsich vychodisek
a referencnim bodem pro takova zkoumani byla Szabolcsiho koncepce ,zenei
koznyelv* [kolektivni jazyk hudby], kterd byla podobna Asafjevové teorii into-
nace, ale nezavisla na ni. Szabolcsi teorii budoval od tticatych let 20. stoleti.
Jeho cilem bylo ukazat slabost tvrzeni, ze kazda hudebni skladba je individudl-
nim dilem, a Ze by se proto muzikologie méla soustfedit pouze na velké osob-
nosti a velka dila. Szabolcsi chtél naopak ukazat, 7Ze ,velké osobnosti a velka
dila jsou jen nej¢istSimi formami toho, co Zije v masach, at uz bez konkrétniho
tvaru nebo nevédomé“™ a ze mistrovska dila se mohou stat popularnimi a roz-
Sifenymi pravé proto, ze masy chapou a citi jejich ,,zaklad“ a ,jazyk“.”® Szabolcsi
pozdéji interpretoval ,,zenei kbznyelv* jako ,pozadi®, které spojuje individualni
a obecnou rovinu hudby a které v konkrétnim obdobi formuje ,spole¢ny kod*
mezi mistrovskymi dily a dily béznymi, anonymnimi.’® Podle tohoto nazoru
nebyla vazna hudba protikladem hudby bézné (popularni), ale jeji dialektickou
soucasti. V tomto smyslu Szabolcsi povazoval za nejhodnotnéjsi obdobi v déji-
nach hudby ta, v nichz se jazyk vazné a popularni hudby podstatné nelisil; jako
problematicka obdobi naopak ta, kdy se oba typy hudby rozchazely, jako se to
stalo na prelomu 19. a 20. stoleti.

Nékteri madarsti badatelé Szabolcsiho koncept dotvareli pfimo v souvis-
losti s jazzem a moderni popularni hudbu. Pattil k nim i Ivan Vitanyi a Maria
Sagi, ktefi teorii pouzili pii svych analyzach hudebni tvotivosti, v nichZ dospéli
k zavéru, ze tvorba vykazuje strukturné odlisné trovné ,kreativni“ a ,gene-
rativni®. Tu prvni spojovali se vzdélanymi skladateli, ktefi vytvareji uzaviené
kompozi¢ni struktury, tu druhou s instinktivnim uplatiiovanim pravidel, které
vede k stale novym variacim sedimentovaného prototypu ¢i modelu. Histo-
rickymi ptiklady takové generativni tvofivosti byly jednak rtzné linie lidové
hudby, jednak novéjsi formy popularni hudby 20. stoleti.®® Koncept ,zenei
koznyelv* pouzival také Janos Mar6thy v ramci Gvah o existenci dvou paralel-
nich hudebnich kultur v déjinach (zapadni) hudby, coZ nejlépe ilustrovala jeho
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monografii Zene és polgdr, zene és proletdr (1966),° pozdéji vydand v anglic¢tingé
jako Music and Bourgeois, Music and Proletarian (1974).62

V kontextu teoretické reflexe jazzu Szabolcsiho dilo rozpracoval marxi-
sticky muzikolog a profesor budapestské Hudebni akademie Andras Pernye
(1928-1980). Ackoli vétsina lidi zna Pernyeho diky jeho popularizacni praci
o déjinach jazzu A Jazz z roku 1964, doty¢ny autor napsal také nékolik za-
vaznéjsich studii, v nichz zkoumal jazz z hlediska svého dalsiho badatelského
tématu, kterym byly déjiny hudebni interpretace. Zde hodnotil historické epo-
chy hudby mimo jiné podle miry splyvani role skladatele a interpreta; v tomto
smyslu ocenoval zvlasté baroko a na podobném zdakladé vyzdvihoval i jazz
jako potencidlni vychodisko z krize hudby 20. stoleti.'** Pernyeho teorie ne-
nasla v madarské akademické obci odezvu predevsim proto, Ze si ji privlastnil
a uspésné institucionalizoval jeho kolega Janos Gonda, ktery vsak jinak vycha-
zel spise ze zapadnich praci o déjinach jazzu nez z marxismu a Szabolcsiho.s®

Odklon od Szabolcsiho, Maréthyho a Vitanyiho se ovsem tykal zejména
mladsich vyzkumniki populdrni hudby, ktefi se béhem sedmdesatych a osmde-
satych let stale vice primykali k zapadni védé v podobé britskych kulturalnich
studii nebo sociologizujicich smérti americké ,New Musicology*. K tomu je ale
nutno dodat, Ze tito mladi badatelé jiz ve svém souhrnu nevytvorili generaci,
ktera by méla na narodni turovni takovy vliv jako jejich predchtidci, at uz v in-
stitucionalni, teoretické nebo kulturné politické roviné. Jedinou badatelkou,
ktera dokazala dlouhodobé rozvijet aktivitu na poli vyzkumu popularni hudby
(zejména v oblasti rocku a jeho madarskych déjin) se stala Anna Szemere, ktera
ovsem v osmdesatych let natrvalo presidlila do Spojenych stati. Muzikologie
popularni hudby v Madarsku skon¢ila odchodem Janose Mar6thyho z Ustavu
pro hudebni védu Madarské akademie véd o dva roky dfive, nez byl vyzkum
popularni hudby ukoncen také v ramci analogické instituce v ¢eskych zemich.

3. Cesko-madarské vztahy
na poli muzikologie popularni hudby

V mezivale¢né dobé nebyly cesko-madarské muzikologické vztahy nikterak
rozvinuté. Pokud uz dochazelo k védeckym pranikim kolem hudby, pak slo
spiSe o okruh hudebni folkloristiky, kam pattil také Bedtich Vaclavek, ktery
ve své prikopnické praci Pisemnictvi a lidovd tradice (1938) citoval aktualni
zapadoevropské i vychodoevropské autory vyzkuma lidovych pisni vcetné
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téch madarskych (konkrétné Bélu Bartoka vedle autort, jakymi byli J. Meier,
M. Bringmeier, H. Mersmann, J. Schwietering, I. N. Rozanov). Absentujici vé-
decké vztahy v mezivalecné dobé vysvétluje teze Brabcové a Fukace o tom, ze
politicky vyvolané zmrazeni kulturnich stykit mezi obéma zemémi trvalo de
facto od 19. stoleti az do roku 1945.1 Teprve povale¢ny vyvoj piinesl cilené
snahy propojit obé narodni muzikologické tradice: nejprve v ramci bezpro-
stfedni rekonstrukce valkou ponicenych mezinarodnich vztahd, po roce 1948
pak v ramci unifikujicich sovétizac¢nich tendenci v kultute a védé v ramci soci-
alistického vychodniho bloku, jehoz soucasti se ve stejné dobé stalo Ceskoslo-
vensko i Madarsko.

V integraci mezinarodni muzikologické komunity v prvnich desetiletich
po druhé svétové valce hrdly ceské zemé zisadni tlohu. To bylo podminéno
jednak relativni vyspélosti lokdlni muzikologie, jednak vyhodnou geografickou
polohou a tradici bohatych diplomatickych i hospodarskych kontaktti s celym
svétem uz z dob prvni republiky, kdy bylo Ceskoslovensko vyznamnou exportni
zemi. Od konce ctyticatych let uvedenych vyhod vyuzival také Sovétsky svaz,
pro ktery ¢eské zemé predstavovaly prostfednika jeho kulturniho i védeckého
vlivu ve stfedni Evropé.’” Ve dnech 16.-26. kvétna 1947 usporadala nova organi-
zace Syndikatu ¢eskych skladatelt 1. mezinarodni sjezd skladatelt a hudebnich
kritikt, jehoz tkolem bylo prekonat nékolikaletou izolaci od svétovych tvtr-
¢ich i muzikologickych trenda a obnovit valkou prerusené mezinarodni vztahy.
Sjezdu, ktery zalozil tradici ambiciéznich prazskych setkani, jez v padesatych
a Sedesatych letech vyznamné prispivala k integraci hudebnich védci a sklada-
telt socialistickych zemi pod vlajkou marxistické hudebni védy, se zucastnilo
vice nez Ctyticet delegati ze Sestnacti zemi nékolika kontinent.*

O rok pozdéji ve dnech 20.-29. kvétna 1948 usporadala stejna organizace
2. mezinarodni sjezd skladatelii a hudebnich védct, ktery se jiz hlasil k norma-
tivni estetice socialistického realismu podle A. A. Zdanova a ktery byl pozdéji
reprezentanty internacionalizace na poli marxistické muzikologie oznacovan
za zasadni.® Na rozdil od prvniho sjezdu, ktery mél prevazné informativni
raz, ptijali Gcastnici druhého sjezdu rezoluci, jez chtéla prispét k feseni ,krize*
hudby. Tato krize byla spatfovana v prohlubujici se izolaci vazné hudby od
realnych hudebnich zajma a potteb Sirokych lidovych vrstev, na druhé strané
ale také v komercionalizaci a podbizivosti hudby popularni reprezentované
predevsim americkym hudebnim primyslem. Vychodiskem z této krize mélo
byt pfimknuti se k narodnim kulturam svych zemi, podpora hudebni vychovy
sirokych vrstev spolec¢nosti, zejména ale priklon k obsahové nejkonkrétné;j-
$im hudebnim formam, tedy pisnim (masovym, budovatelskym, revolu¢nim
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apod.).” Provolani sjezdu zduraznujici uvedené zisady podepsali piimo
v Praze nebo se k nému pozdéji prihlasili zastupci hudebnickych obci Belgie,
Brazilie, Bulharska, Ceskoslovenska, Francie, Islandu, Italie, Izraele, Jugoslavie,
Nizozemi, Polska, Rakouska, Rumunska, Sovétského svazu, Svycarska a Velké
Britanie. Za Madarsko provolani podepsali Dénes Bartha, Pal Kadosa a Gyorgy
Enyedi.”

Zakladni platformou komunikace mezi muzikologiemi socialistickych
zemi se po roce 1948 staly svazy skladatelii (¢i hudebnik). Ty svoji koncepci
i strukturou z velké ¢asti navazovaly na vzor Svazu sovétskych skladatel, ktery
jako sdruzeni skladatel(i, hudebnich védct a kritika existoval uz od roku 1932
a ktery prostiednictvim svych komisi (véetné komise masovych hudebnich
obort) usiloval o propagaci a fizeni domaci hudebni kultury véetné jejiho ideo-
vého smétrovani.'”? Svaz Ceskoslovenskych skladatelt byl na poli sblizovani na-
rodnich marxistickych muzikologii zvlasté aktivni, mimo jiné prostfednictvim
pravidelnych mezinarodnich konferenci. V navaznosti na setkani padesatych
let byla v Praze na pocatku nasledujici dekady zaloZena tradice mezinarodnich
marxistickych muzikologickych seminara. Ten prvni probéhl v hlavnim mésté
Ceskoslovenska ve dnech 27. kvétna - 2. ¢ervna 1963 a vedle domécich védcii
se ho zucastnily delegace svazii Bulharska, Jugoslavie, Madarska, vychodniho
Némecka, Polska, Rumunska a Sovétského svazu.””? Z Madart ceskoslovenské
konference nejcastéji navstévovali Bence Szabolcsi, Janos Marothy a Jozsef
Ujfalussy."”

Vyvoj mezinarodnich vztaht, tak jak je ukazuji pfipominané kongresy,
mél nékolik fazi: charakteristicky byl predevsim posun od dogmatismu pocat-
ku padesatych let, kdy bylo propojovani narodnich muzikologii spise oficialné
deklarovano, nez aby bylo ve skutec¢nosti napliiovano, smérem k rehabilitaci
idedltt marxistické muzikologie a spontannimu navazovani kontaktt v sou-
vislosti s konkrétnimi projekty od konce padesatych let dale. Priniky ceské
a madarské muzikologie v prvé fazi determinovaly zejména osobnosti vedou-
cich predstaviteli svazovych a dalsich astfednich instituci, ktefi byli z pozi-
ce svého postaveni nejvice exponovani v mezinarodni interakci.™ V tomto
smyslu se v Madarsku dostavalo nejvyssi pozornosti marxistickym estetikiim

170  LEBL - POLEDNAK 1988, s. 228 (viz pozn. 4).

171 A zeneszerzbk és zenekritikusok prdgai kongresszusdnak hatdrozatai [Rezoluce prazského
Kongresu skladatel(i a hudebnich kritikii]. Zenei Szemle 2 (1948), ¢. 6, s. 293-296.

172 Hudba ndrodi, s. 80 (viz pozn. 90).

173 Jaroslav VOLEK: Mezindrodni semindf hudebnich védcii. Hudebni rozhledy 16 (1963), ¢. 14,
s. 596-599.

174 Jozsef UsraLussy: Marxista zenetudomdnyi szemindrium Prdgdban [Marxisticky muzikologicky
seminaf v Praze]. Magyar Zene 4 (1963), ¢. 4, s. 408-410; MAROTHY — UJFALUSSY - ZOLTAI 1965.

175  Adam IGNAcz - Jan BLUML: Populdris zenei kutatdsok az dllamszocialista Csehszlovdkidban
és Magyarorszdgon [Vyzkum popularni hudby v socialistickém Ceskoslovensku a Madarsku].
Betekinté 15 (2021), ¢. 3, s. 7-31, zde 8-10.
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Antoninu Sychrovi a Jaroslavu Jirankovi,”” v ¢eském prostiedi naopak sklada-
teli, hudebnimu folkloristovi a pedagogovi Zoltanu Kodalyovi a muzikologovi
Bence Szabolcsimu. Zajmy uvedenych osobnosti v jistém smyslu vystihovaly
i samotné dispozice obou narodnich muzikologii a jejich potencidlni prinos
pro partnerskou zemi: zatimco madarsti muzikologové z ¢eskych zemi po roce
1948 mnohdy prejimali pravé marxistickou koncepci (véetné reflexe masovych
zanru), ¢eska muzikologie od madarskych kolegii naopak ¢erpala tradi¢néjsi
hudebné historicka nebo folkloristicka témata.

Ceské zemé jako zdroj poznani marxistické védy staly rovnéz na pocatku
madarské recepce Zdetika Nejedlého. Ten byl v Ceskoslovensku po roce 1948
oznacovan za prototyp marxistického badatele spojujiciho védu s aktivni po-
litikou, soucasné pokrokového muzikologa, ktery chape provazanost hudby
se spolecenskym vyvojem. V tomto smyslu byl Nejedly oznacovan také za
predchiidce zkoumani popularni hudby, a to na zakladé jeho reflexi ,zpév-
nosti a hudebnosti ceské predbreznové spolecnosti“ v monografii o Bedfichu
Smetanovi a dale na zakladé jeho pojednani déjin husitského zpévu.'”” Stejné
na Nejedlého nahlizeli také marxisticti muzikologové v Madarsku. Povalec-
nou madarskou recepci Nejedlého lze obecné rozdélit do dvou fazi: 1) 1éta
stalinismu poc¢atku padesatych let; 2) obdobi po roce 1956. Kazda z uvedenych
fazi se potom vyznacovala dirazem na jiné tematické oblasti. Jestlize prvni
fazi charakterizovaly reflexe Nejedlého ideologicky zaloZenych tivah o kosmo-
politismu a pokrokovych narodnich tradicich s odkazem na jeho texty o Bed-
fichu Smetanovi,” po roce 1956 se zabér rozsitil o nové perspektivy spojené
s vyzkumem hudby ve vSech jejich zanrovych podobach vcetné vztahu mezi
masovou hudbou a vysokym uménim. V tomto smyslu Janos Mar6thy oznacil
Nejedlého spisy o husitském zpévu za prikopnickou praci o méstském hu-
debnim folkloru, a to konkrétné v digestu své disertace Az eurdpai népdal
sziiletése (1957)"™ o zrodu evropské lidové pisné ve spolecenskych a hudebnich
proménach mezi antikou a stfedovékem. Dodejme, Ze jiz v roce 1953 vysly
casti Nejedlého knihy Déjiny husitského zpévu za vdlek husitskych v madar-
ském muzikologickém ¢asopise Zenetudomanyi Ertesité¥° a o rok pozdéji
byly publikovany preklady z Pocdtkii husitského zpévu v literarnim casopise
Irodalomtudomanyi Ertesité.1s!

176  Napi. Jozsef UsraLussy: El6sz6 [Pfedmluval. In: Jaroslav Jiranek: A XX. szazadi cseh zenérél
[O ¢eské hudbé 20. stoleti]. Budapest: Zenemtikiado, 1972, s. 5-9.

177 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 301, 310 (viz pozn. 7).

178 Napt. Jiti MacEk: Nemzeti torténetiink kozmopolita felfogdsa ellen [Proti kosmopolitni koncepci
nasi narodni historie]. Térténettudomanyi Ertesité 3 (1952), & 11-12, s. 132-165.

179  MAROTHY 1957, s. 503-626, zde 521 (viz pozn. 141).

180  Napt. Zdenék NEJEDLY: A dal és a zene a huszita hadseregben [Dé&jiny husitského zpévu za valek
husitskych]. Zenetudomanyi Ertesitd 3 (1953), ¢ 9, s. 69-92.

181 Zdenék NEJEDLY: A huszita ének kezdetei [Po¢atky husitského zpévu]. Irodalomtudomanyi
Ertesité 4 (1954), ¢. 1, s. 161-196.
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vevrs

debniho folkloru, zejména pak pisni délnického hnuti. Jestlize ¢esti badatelé
teoreticky zdtvodnili zkoumani daného typu hudby uz v mezivale¢né dobé,
v povale¢ném a socioekonomicky jinak disponovaném Madarsku slo o novum,
které i pres oficialni apel k poznavani kultury proletariatu po roce 19482 stale
narazelo na odpor konzervativnich folkloristi kracejicich ve stopach Zoltana
Kodalye. Také z tohoto diivodu nebyla prvotni lokalni iniciativa na tomto poli
spojena s Madarskou akademii véd, kde od roku 1953 fungovala Skupina pro
vyzkum hudebniho folkloru pravé pod Kodalyovym vedenim, ani s teoretickou
sekci Svazu madarskych skladatel®, nybrz s Katedrou etnografie pti Univerzité
Loranda E6tvose. V tomto se Madarsko odlisovalo od ¢eského prostiedi, kde
se zkoumani délnickych pisni v roce 1954 ujal nové zfizeny Ustav pro etnogra-
fii a folkloristiku Ceskoslovenské akademie véd pod vedenim Josefa Stanisla-
va, ktery se svymi spolupracovniky a zaky téma rozvijel také na ptidé Svazu
Ceskoslovenskych skladatelt.

Prace badatelt kolem budapestské Katedry etnografie akcelerovala ze-
jména poté, co jeji vedouci Gyula Ortutay (1910-1978), renomovany etnograf
a v letech 1947-1950 ministr nabozenstvi a vefejného $kolstvi, v roce 1955 pub-
likoval ¢lanek v hlavnim politickém listu Szabad Nép, v némz vyzval k soustte-
dénému studiu délnickych pisni jako ,lidové poezie délnické tridy*. Text vznikl
bezprostiedné po studijni cesté do Ceskoslovenska, kde byl Ortutay ohromen
faktem, Ze badatelé méstského folkloru a délnické hudby pracuji ve védec-
kych astavech, maji za sebou seriézni infrastrukturu a své vysledky publikuji
v prestiznich sbornicich; jako zasadni piispévek k danému tématu'®* Ortutay
povazoval Karbusického monografii Nase délnickd piseri z roku 1953.84

Druhy impulz k institucionalizaci teoretické reflexe daného zanru v Ma-
darsku ptisel opét z Ceskoslovenska a byla jim mezinarodni konference o vy-
zkumu délnické pisné uspoiddana Ceskoslovenskou spole¢nosti pro narodopis
pti Ceskoslovenské akademii véd v Liblicich ve dnech 16.-19. bfezna 1961. Té se
vedle domacich odborniki, jakymi byli Jiranek, Stanislav, Karbusicky a Pletka,
ucastnili také zahrani¢ni hosté z Anglie (K. Thomson, J. Miller, A. L. Lloyd,
H. Ch. Parker), Bulharska (K. Kaufman), Italie (S. Liberovici), Jugoslavie
(R. Hrovatin), vychodniho Némecka (W. Steinitz, I. Lammel), zapadniho Né-
mecka (G. Heilfurth), Polska (A. Dygacz), Rakouska (F. Vogel) a Sovétského
svazu (M. S. Druskin).’®s Z madarské delegace na konferenci pfimo s referaty
vystoupili Jozsef Palinkas a Antal Szatmari, dale byli pfitomni Miklés Istvano-
vics, Tekla Domotor a Janos Marothy. Nejenom tito badatelé o reprezentativni

182  MNL OL P 2146, 62. d; 63. d. Dokumenty Svazu madarskych hudebnikd.

183 Gyula OrrUTAY: A munkdsosztdly népdalkéltészete [Lidova pisfiova poezie a délnicka tfidal.
Szabad Nép, 20. 6. 1955, s. 4.

184  Vladimir KARBUSICKY: NasSe délnickd piseri. Praha: Orbis, 1953.
185 Jaroslav JIRANEK: O vyzkumu délnické pisné. Hudebni rozhledy 14 (1961), ¢. 8, s. 346-347.
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akci, prvni svého druhu nejenom v ramci sovétského bloku, ale v celoevrop-
skych souvislostech, referovali v madarskych médiich: D6m&tor publikovala
rozsahlou zpravu v periodiku Muzsika;®*® o konferenci a zvlasté badatelské pra-
ci Karbusického a Pletky ve své studii A cseh munksddalkutatds eredményei,
madszere és feladatai z roku 1961 referoval Péter Sz6ke, a to s cilem podtrhnout
dulezitost a aktualnost daného tématu.’¥” Dodejme, Ze hlavni referat Liblické
konference, na némz se podileli pravé Karbusicky s Pletkou, byl preloZzen do
madarstiny, k jeho planovanému vydani ovsem nikdy nedoslo.

Sympozium v Liblicich bylo koncep¢né propojeno s dalsi ¢ceskou akci, kte-
ra probéhla v tésném zavésu ve dnech 20.-22. brezna 1961 a ktera privitala né-
které stejné zahrani¢ni hosty, konkrétné Druskina a Mar6thyho. Slo o druhy
ro¢nik uménovédné konference Vaclavkova Olomouc, poradané Filozofickou
fakultou Univerzity Palackého v Olomouci. Ackoliv tentokrat byla hlavnim té-
matem kramarska pisen, zavéry rozprav shrnujici vyznam a moznosti zkouma-
ni méstského hudebniho folkloru ve vsech jeho podobach a kontextech byly
podobné tém, které zaznély v Liblicich.!s

Ve zpravé shrnujici dosavadni vysledky madarského badani na poli dél-
nickych pisni z roku 1965 Mar6thy konstatoval, Ze nedavny rozvoj domaciho
zkoumani méstské zpévnosti primo ovlivnily ¢eskoslovenské konference z po-
catku sedesatych let.'® V roce 1961 byla pti Madarské akademii véd ustavena
Komise pro délnickou pisen, jejimz kolem bylo zorganizovat badatelské za-
zemi pro Bartéktv archiv, ustaveny pii Madarské akademii véd ve stejném
roce.” Intenzitu kontakti mezi obéma narodnimi muzikologiemi na daném
poli na pocatku sedesatych let ilustruje mimo jiné také Karbusického osobni
navstéva budapestskych pracovist na Univerzité Loranda E6tvose i Madarské
akademii véd v roce 1962.1!

Lidrem muzikologického zkoumani méstského folkloru v Madarsku byl
z velké casti sam Maro6thy, ktery se v roce 1962 pokusil shrnout aktudlni
literaturu v tomto oboru ve studii Tdrsadalmi dal. Bibliogrdfiai adalékok
a zenetudomdny egy fontos problémakdréhez. Vedle citaci italskych texta
napsanych a editovanych S. Liberovicim tvotily dominantni ¢ast bibliografie
prace Ceskych autort, jakymi byli Nejedly, Vaclavek, Smetana, Karbusicky

186  Tekla DOMOTOR: Az elsd nemzetkézi munkdsdal konferencia tanulsdgai [Pouceni z prvni
mezinarodni konference o délnické pisni]. Muzsika 4 (1961), ¢. 6, s. 1-2.

187  Péter SzOKE: A cseh munksddalkutatds eredményei, médszere és feladatai [Vysledky, metody
a ukoly ¢eského zkoumani délnickych pisni]. Magyar Zene 2 (1961), ¢. 4, s. 409-431.

188 Milada Lapmanova: Ceskd kramdriskd piseri. Hudebni rozhledy 14 (1961), ¢. 8, s. 346-347.

189  MAROTHY 1965, s. 172 (viz pozn. 138). Stoji za zminku, ze madarsky vyzkum délnickych pisni si
brzy ziskal mezinarodni respekt, o ¢emz svéd¢i skutecnost, Ze v roce 1965 se v Budapesti konala
mezinarodni konference o vyzkumu délnické pisné.

190  Ke kooperaci obou instituci viz Madarsky hudebni archiv 20. a 21. stoleti, Ustav hudebni védy,
Vyzkumné centrum humanitnich véd, Madarsko.

191  Tamtéz.
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a Pletka.”? V navaznosti na né se Marothy pokousel spojit studium méstské
zpévnosti s vyzkumem dal$ich hudebnich fenomént: délnickou hudbu in-
terpretoval jako ,intermedialni“ fenomén s dialektickymi vazbami k lidové,
popularni i vazné hudbé, jehoZ prostrednictvim lze zkoumat Sirokou skalu
sociologickych i estetickych otazek, naptiklad lidovou podstatu Zanrt, jakym
je jazz, vliv masové hudebni kultury na zabavni primysl, vyuzivani lidové
a popularni hudby v hudbé vazné nebo naopak charakteristiky hudby vytva-
fené pro masy profesionalnimi skladateli.

Dodejme, Ze tésné vazby a pirechody mezi hudebnim folklorem, tradi¢ni
popularni hudbou a moderni popularni hudbou byly jesté na pocatku Sede-
satych let kazdodenni realitou ¢eskoslovenské i madarské hudebni tvorby
i spolecenského vkusu, a také v tomto smyslu je tfeba chapat dobovou teore-
tickou reflexi této oblasti, jinak pochopitelné zivenou marxistickymi tezemi
o zivotodarnych a revoluc¢nich impulzech ptichdazejicich zdola z kultury lidu.
Uvedené zanrové prekryvy se odrazely v pojeti i nazvech dobovych publikaci,
jakou byla naptiklad kniha Lubomira Dortizky a Zbynka Machy Od folkloru
k Semaforu,® ktera prostfednictvim recenze Ivana Polednaka upoutala pozor-
nost Pétera Székeho. Jinym piikladem byl spis Vladimira Karbusického Mezi
lidovou pisni a slagrem.®* V tomto smyslu ovsem plati, ze v dtisledku oslabova-
ni dogmatického marxismu padesatych let stejné jako pod vlivem mohutného
nastupu moderni popularni hudby v Sedesatych letech Ize od druhé poloviny
této dekady registrovat vseobecny odklon muzikologt od zkoumani primarné
folklorné ukotvenych jevii pravé smérem k modernimu pojeti popularni hud-
by. Tykalo se to i téch osobnosti, které se diive profilovaly jako mezinarodni
lidti zkoumani délnickych pisni, coz nejlépe ukazuje tematicky posun u Vladi-
mira Karbusického.

Jestlize rozvoj zkoumani fenoména spojenych s méstskym hudebnim
folklorem, potazmo tradi¢ni popularni hudbou v Madarsku vyznamné podpofily
impulzy prichazejici z Ceskoslovenska, v piipadé moderni popularni hudby to
bylo podobné. A¢koliv byl jazz v Ceskoslovensku z ideologickych diivodt v prv-
ni poloviné padesatych let zasadné omezovan, jeho teoreticka reflexe s koreny
v mezivalecné dobé nikdy nezanikla, pouze se na nékolik let presunula do ne-
oficidlni ¢i ilegalni sféry.”> Jako indikator pocatku rehabilitace daného zanru
v oficidlnim tisku Ize chapat otisténi ¢lanku amerického marxisty Sidney Finkel-
steina Odyssea jazzu v Hudebnich rozhledech v roce 1956.° Za nim nasledovaly

192 Janos MAROTHY: Tdrsadalmi dal. Bibliogrdfiai adalékok a zenetudomdny egy fontos
problémakéréhez [Spolecenska pisen. Bibliograficky pfispévek k zdvaznému problému
muzikologie]. Magyar Zene 3 (1962), ¢. 4, s. 378-385.

193  Lubomir DorUZKA - Zbynék MAcHA: Od folkléru k Semaforu. Praha: SHV, 1964.

194  Vladimir KaARBUSICKY: Mezi lidovou pisni a slagrem. Praha: Supraphon, 1968.

195  DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 95-106 (viz pozn. 35).

196  Sydney FINKELSTEIN: Odyssea jazzu. Hudebni rozhledy 9 (1956), ¢. 20, s. 840.
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dalsi texty vCetné prvni Sifeji koncipované knihy na dané téma od doby vydani
Burianova Jazzu v druhé poloviné dvacatych let, publikace Jana Rychlika Pove-
ry a problémy jazzu z roku 1959.°7 V. Madarsku teoreticka reflexe jazzu chybéla
v podstaté cela padesata léta, a to rovnéz v disledku bezprosttredniho porevo-
lu¢niho vyvoje v druhé poloviné dekady, ¢imz se prohloubilo zpozdéni nejen za
Ceskoslovenskem a Polskem, ale také za Sovétskym svazem.'”s PrestoZe prvni
madarské preklady Finkelsteinovych textt vysly rovnéz v letech 1955 a 1956,
k pokusu o import jazzové literatury a iniciaci jazzového vyzkumu v Madarsku
doslo az na pocatku Sedesatych let. Situace se zac¢ala ménit po roce 1961, ¢astecné
diky prekladu Finkelsteinovy recenze na knihu o jazzu od Erica Hobsbawma,*
Castecné pravé prostiednictvim prekladu Rychlikovy knihy, ktera zde vysla pod
nazvem A jazz vildgdban v roce 1963%! u hlavniho vydavatelstvi Gondolat zamé-
feného na ,popularné-nau¢nou literaturu humanitnich i pfirodnich véd pied-
nich madarskych i zahrani¢nich autori“.?*?

Podobné jako v Ceskoslovensku ani v Madarsku nepftijala kritika Rych-
likovu knihu bez vyhrad. Podle Dortizky s Polednakem se autor nepokusil
o komplexni shrnuti informaci o jazzu, nybrz podal nékolik osobitych tvah
o vybranych dil¢ich problémech daného zanru, coz mélo nékolik disledki. Ty
kladné spocivaly v tom, Ze Rychlik jako zkuSeny praktik i originalni teoretik
nadhodil otazky, které do té doby nechavala bézna svétova jazzova publicisti-
ka stranou (napiiklad vztah jazzu a star$i vazné hudby), negativem byly ovem
faktografické nepresnosti i samotna povaha prace vzdilena systematickému
uvodu do problematiky, ktery by mohl kompenzovat dlouholety nedostatek
literatury na tomto poli v socialistickych zemich.?® V tomto smyslu kniha
nenaplnila vysoka ocekavani ani u kritiki v Madarsku. Z piekvapivé malého
poctu reflexi byla vétsina negativni, coz se tykalo také jediné rozsahlejsi recen-
ze jazzmana a publicisty Sandora Péla, ktery vedle faktografickych chyb knize
vytykal jeji neschopnost oslovit $irsi vefejnost, mimo jiné kvili vsudyptitom-
né snaze analyticky propojovat jazz s vaznou hudbou.?**

197 Jan RycHLiK: Povéry a problémy jazzu. Praha: SNKLHU, 1959.

198  Srov. Rudiger RITTER: Researching Jazz in Socialist Countries. In: Popular Music in Communist
and Post-Communist Europe. Jan Bliiml, Yvetta Kajanova, Riidiger Ritter, Berlin: Peter Lang,
2019, s. 49-74.

199  Sydney FINKELSTEIN: Afrika és a vildg zenéje [Afrika a hudba svéta]. Vilag Ifjisaga 9 (1955), ¢. 5-6,
s. 34-35; Sydney FINKELSTEIN: A jazz [Jazz]. Vilag Ifjisaga 10 (1956), ¢. 6, s. 8-10.

200 Sydney FINKELSTEIN: A dzsessz. Nemzeti kifejezésméd vagy nemzetkézi népzene? [Jazz. Narodni
forma nebo mezinarodni lidova hudba?]. Val6sag 4 (1961), ¢. 1, s. 42-51.

201 Jan RycHLik: A jazz vildgdban [Ve svété jazzu]. Budapest: Gondolat, 1963.
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203 DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 130 (viz pozn. 35).

204  Sandor PAL: Néhdny sz6 Rychlik A jazz vildgdban cimii kényvrél [sic!] [Par slov o Rychlikové knize
Ve svété jazzul. Szorakoztatozenészek Tajékoztatdja 3 (1964), ¢. 1, s. 5-7.
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Zahy po Rychlikové knize v Madarsku nicméné vysly prvni ptavodni spisy
domacich muzikologii: v roce 1964 to byla kniha A jazz?*> Andrase Pernyeho
a o rok pozdéji Jazz?*® Janose Gondy. Kontext prvni publikace v jistém smyslu
pripominal nahly ptiklon k jazzu u Ivana Poledndka kolem roku 1960 jako mla-
dého muzikologa, ktery se doposud vénoval predevsim vazné hudbé, ktery ale
pod vlivem okolnosti reagoval na moderni témata, jez prinasela doba, respek-
tive poptavka vydavatelskych instituci. Polednakovy populariza¢ni Kapitolky
o jazzu, vydané v ¢estiné v letech 1961 (v nakladu 10 000 kopii) a 1963 a ve slo-
venstiné v roce 1964, mély plnit funkci vSeobecného tivodu do jazzu a podobné
to bylo také u Pernyeho knihy (vydané v nakladu 6 200 kopii). Propedeutickou
praci v8ak méla byt i kniha Janose Gondy (vydana v nakladu 20 000 kopii),
rovnéz zaka Bence Szabolcsiho a Dénese Barthy, navic ale profesionalniho kla-
viristy, ktery projevoval zdjem o jazz uz od svych mladych let.

Jako zakladatelska dila madarské muzikologie jazzu upoutaly obé publi-
kace pozornost ¢eskoslovenské hudebni publicistiky, konkrétné slovenského
kritika Igora Wasserbergera, ktery je v roce 1966 recenzoval pro ¢esky ¢asopis
Melodie.?” Wasserberger spatfoval jediné pozitivum knihy v bohatych odka-
zech na mezinarodni jazzovou literaturu, jinak textu vytykal prilisny subjekti-
vismus a nepropor¢nost vykladu s absenci vyvoje poslednich let. Gondovu kni-
hu Wasserberger naopak oznacil za impozantni a v podobném duchu se o praci
v Ceskoslovensku psalo i v pozdéjsich letech. Hodnoceni vychézelo piedevsim
z rozsahu a sirokého tematického zabéru knihy, kterym Gonda suploval dosa-
vadni absenci hlubsiho povédomi o jazzu v Madarsku. Typologicky se kniha
odliSovala od dobovych ¢eskych spist (zaloZenych piedevsim historicky) svym
presahem do hudebni teorie (melodie a formy, rytmu, harmonie, aranzovani,
improvizace) s bohatymi notovymi ukazkami a odkazy k aktudlnim zdpadnim
teoretickym konceptiim (naptiklad George Russella). Dodejme, Ze hudebné
teoretické prace o jazzu v Ceskych zemich v pojednavané dobé sice vznikaly,
plnily ale predevsim praktickou funkci a jejich autoti byli vyhradné profesio-
nalni hudebnici bez akademického muzikologického zazemi.?*® Hudebné te-
oretické pasaze v Gondové knize doplinoval historicky exkurz, jehoz soucasti
byl i pokus o reflexi celoevropského vyvoje véetné Ceskoslovenska nebo So-
vétského svazu (ovsem s vyjimkou madarskych déjin jazzu, které podle autora
do padesatych let neexistovaly). Konkrétné tyto pasaze Wasserberger nepova-
zoval za nejlepsi (vadilo mu uvedeni pouze tii desek z produkce Supraphonu
a jen jediny bibliograficky odkaz na Rychlikovu knihu), nicméné $lo o prvotni

205 PERNYE 1964 (viz pozn. 163).

206 Janos GoNDA: Jazz. Torténet - elmélet - gyakorlat [Jazz. Historie - teorie - praxe]. Budapest:
Zenemtikiadd, 1965.

207 Igor WASSERBERGER: Nové publikace. Melodie 4 (1966), ¢. 8-9, s. 211-212.

208  Srov. Karel KRAUTGARTNER: O instrumentaci tanec¢niho a jazzového orchestru. Praha: Panton, 1961;
Karel VELEBNY: Jazzovd praktika. Praha: Panton, 1967.
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impuls k systematickému zpracovani jazzu a popularni hudby socialistickych
zemi, k némuz se pozdéji nejvyraznéji priblizila ceskoslovenska Encyklopedie
jazzu a moderni populdrni hudby. Zejména diky schopnosti kombinovat hu-
debni teorii s historii se o0 Gondovi v Ceskoslovensku hovofilo s respektem
jako o ,budapestském Dortzkovi a Velebném dohromady*.>*

Ceskoslovenska kritika zac¢ala blize sledovat madarsky jazz poté, co
tamni scénu akcelerovalo jednak zaloZeni prvniho budapestského jazz klubu
v roce 1962 a posléze usporadani prvniho budapestského jazzového festiva-
lu v roce 1964. V této dobé se také v Ceském tisku zacaly Castéji objevovat
zminky o Janosi Gondovi - nejprve jako o hudebnikovi a skladateli, jehoz des-
ky byly dostupné v prazské prodejné Madarského kulturniho stfediska, zahy
jako o jazzovém teoretikovi a zakladateli jazzového oddéleni konzervatore
Bély Bartéka v Budapesti v roce 1965. K uzsimu propojeni ¢eské a madarské
muzikologie jazzu doslo v roce 1967, kdy Gonda podnikl studijni cestu do Pra-
hy na pozvani Svazu Ceskoslovenskych skladatelt. Z jeho nasledné zpravy?°
vyplyva, Ze byl ohromen mistnim stavem popularni hudby i jeji teoretické
reflexe. V tomto smyslu Gonda piipominal zejména kvalitu vyzkumu v ramci
Ustavu pro hudebni védu pfi Ceskoslovenské akademii véd; konkrétné hovotil
vyzkumnych aktivitach zamétenych na otazky méstského hudebniho folkloru
a prazského kabaretu, ddle na otazky historie ceskoslovenského jazzu a eko-
nomickych, sociologickych i psychologickych aspekttt moderni popularni hud-
by viibec. Vysokou troven ¢eského zkoumani popularni hudby Gonda pficital
predevsim Josefu Kotkovi, s nimz se béhem svého pobytu také osobné setkal.

Jak uz bylo feceno, Gonda navstivil Prahu v roce 1967, tedy v dobé, kdy
v Madarsku neexistovala zadna oficialni instituce pro vyzkum popularni hud-
by. To se ovSem zménilo o dva roky pozdéji, kdy bylo pii Ustavu pro hudebni
védu Madarské akademie véd zalozeno Oddéleni hudebni sociologie pod ve-
denim Janose Marothyho a kdy vznikla vyzkumna skupina Ivana Vitanyiho
pro beatovou hudbu v Centru pro vyzkum masové komunikace Madarského
rozhlasu a televize. V této dobé se madarsky vyzkum popularni hudby ote-
viel mladsim badateltim a celkové se zprofesionalizoval. Diskuse o vysledcich
Ceské hudebni védy jako potencidlnim zdroji inspirace v dasledku uvedenych
inovaci sice polevily, neznamenalo to ale preruseni kontakti jako takovych.
K nim dochézelo od prelomu Sedesatych a sedmdesatych let stile, mnohdy
jiz ale v $irsich mezinarodnich souvislostech v ramci novych disciplinarnich
specializaci a institucionalnich struktur.

Podobné, jako tomu bylo v prvnim povalecné desetileti, také v Sedesatych
letech vysilaly ¢eské muzikologické instituce klicové podnéty pro sdruzovani
badateli nejenom ze socialistickych zemi stfedni Evropy. Pied okupaci roku

209 HUEBR 1980, s. 177 (viz pozn. 10).

210 Janos GONDA: A jazzmiivészet szerepe a csehszlovdk zenei életben [Postaveni jazzu
v ¢eskoslovenském hudebnim zivoté]. Muzsika 10 (1967), ¢. 1, s. 25-27.
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1968 to byl stdle jesté Svaz ceskoslovenskych skladateld, ktery naptiklad ve
dnech 6.-8. dubna 1966 uspotradal mezinarodni hudebné sociologicky semi-
nar,” jehoz hlavnim motivem byla jednak snaha o rehabilitaci discipliny jako
takové,”? jednak apel na poznavani hudebnich zajmu a potteb nejsirsi spolec-
nosti, jinymi slovy na objektivni zhodnoceni reality hudebniho Zivota, ktera
v kontextu politického tani a boomu popularni hudby $edesatych let ukazo-
vala mnohdy podstatné odlisny obraz, nez jaky konstruoval dogmaticky mar-
xismus predchazejiciho desetileti. V tomto smyslu byla vyznamna pozornost
vénovana empirickym vyzkumutim, jejich metodologii, ale i prvnim konkrétnim
vysledkiim, které se ve stiedoevropskych socialistickych zemich zacaly objevo-
vat spontanné a bez silnéjsich vzajemnych prinika od prvni poloviny Sedesa-
tych let. Béhem semindfte vzbudily zdjem mimo jiné prispévky vychodonémec-
ké a madarské delegace.?® V prvnim piipadé slo o reprezentanty marxistické
muzikologické $koly na Humboldtoveé univerzité, Konrada Niemanna a Reinera
Klugeho, ktefi predstavovali nejenom berlinsky vyzkum ,socialni psychologie
hudebni zabavy* ale také sociologicky zalozena badani s presahy k popularni
hudbé na muzikologickych ustavech pti Univerzité Martina Luthera v Halle
nebo Univerzité Karla Marxe v Lipsku. O situaci v Madarsku potom referovala
Agnes Losonczi. Dodejme, Ze obé zahrani¢ni delegace registrovaly inovace ¢es-
ké muzikologie na tomto poli predevsim diky vyzkumu soucasné hudebnosti
Vladimira Karbusického a Jaroslava Kasana, ktery byl publikovan v roce 1964
a ktery o rok pozdéji v Madarsku recenzovala pravé Losonczi.?*

Ackoliv seminaf usiloval o prohloubeni mezinirodni spoluprace, ktera
by vedla k piipravé srovnavaciho empirického vyzkumu zakladnich hudebné
sociologickych otazek napti¢ evropskymi socialistickymi zemémi, k realizaci
takového cile nikdy nedoslo. Dobovy trend k integraci narodnich hudebné
sociologickych badani vsak zahy po roce 1969 uchopil Mezinarodni tstav pro
hudbu, tanec a divadlo v audiovizualnich médiich IMDT) ve Vidni pod vede-
nim Kurta Blaukopfa. Pfinos rakouské instituce spocival v zajistovani vzajem-
nych styki rozmanitych vyzkumnych entit nejenom z oblasti muzikologie, ale
také teatrologie, filmové védy, rozhlasové a televizni praxe. Vyména materiala
a zkusenosti pfitom neprobihala pouze mezi zapadoevropskymi a americkymi
institucemi, ale integrovala také zastupce vychodniho bloku vcetné pracov-
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nikdi z Ceskoslovenska a Madarska.?® Hlavni tstavni projekt na léta 1971-1976
cilil na vyzkum hudebnich aktivit dnesni mladeze ve vsech existujicich spole-
Censkych soustavach a v tomto smyslu byla také ve dnech 18.-23. zati 1972 ve
Vidni usporadana konference na téma “Neue musikalische Verhaltensweisen
der jungen Generation in der industriellen Gesellschaft” [Nové hudebni chova-
ni mladé generace v industridlni spolecnosti], jiz se tcastnili zastupci Belgie,
Bulharska, Ceskoslovenska, Finska, Francie, Italie, Kanady, Madarska, vychod-
niho i zapadniho Némecka, Nizozemi, Polska, Rakouska, Rumunska, Sovétské-
ho svazu, USA a Svédska. Zminény kongres, ktery z Madarska navstivil mimo
jiné Ivan Vitanyi z budapestského Centra pro vyzkum masové komunikace
a z Cecht1 Jiti Vyslouzil z Ustavu hudebni védy pfi Univerzité Jana Evangelisty
Purkyné v Brné a Milan Simek z prazského Ustavu pro vyzkum kultury, piinesl
fadu zajimavych momentt: $lo napiiklad o pfimou konfrontaci hudebni socio-
logie socialistickych zemi, vychazejici z muzikologie a estetiky, pro niz hlav-
ni roli hraly kategorie estetické hodnoty a vychovy k estetickym hodnotam,
s vyzkumem hudebnich subkultur v podani zastupct takzvané birminghamské
skoly, konkrétné Paula Willise vystupujiciho s prispévkem ,Skupiny mladeze
v Birminghamu a jejich specificky vztah k pop music, ktery k hudebnim akti-
vitam naopak pristupoval jako ke specifickému druhu komunikace a systému
kodh a ktery 1ze interpretovat ve smyslu opozi¢ni politické funkce.?®

Na poli hudebni sociologie popularni hudby se sice uzsi cesko-madarska
spoluprace nerozvinula, v obou zemich nicméné badani na tomto poli vyvr-
cholilo pravé na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Motivace pritom byly
velmi podobné, tedy kulturné politické, hudebné vychovné i prognostické. Ke
klicovym madarskym spisim patfily kolektivni monografie Beat editovana
Ivanem Vitanyim, kterou jako reprezentativni dilo citoval Lubomir Dortzka
ve své knize Panordma populdrni hudby 1918/1978," a Zene - Ifjiisdg - Moz-
galom od Agnes Losonczi,?® kterou pozdéji citovala také Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby.” V ¢eskych zemich to byl zejména Priizkum posto-
jii Seské verejnosti k populdrnim zpévdkiim?* provedeny zminénym Ustavem
pro vyzkum kultury a publikovany v roce 1975, ktery ovsem madarska véda
nezaregistrovala.

K zapojeni stfedoevropské muzikologie popularni hudby socialistickych
zemi do $irsich evropskych struktur doslo ve stejné dobé také na poli jazzu.

215  LEBL - POLEDNAK 1988, s. 530-531 (viz pozn. 4).

216  Jifi VyYsLoOUZIL: Symposion o hudebnich aktivitdch mlddezZe. Opus musicum 4 (1972), &. 8-9,
s. 239-241.

217  Lubomir DorUZKA: Panordma populdrni hudby 1918/1978. Praha: Mlad4 fronta, 1981, s. 283.

218 Agnes LosoNczr: Zene - Ifjtisdg - Mozgalom [Hudba - mlade? - hnuti]. Budapest: Zenemiikiado,
1974.

219  MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1983, s. 52 (viz pozn. 7).

220 Vladimir HEPNER - Iva MARIKOVA: Priizkum postojui ceské verejnosti k populdrnim zpévdkiim.
Praha: Ustav pro vyzkum kultury, 1975.



46  CLANKY / ARTICLES

Zde se badani koncentrovalo zejména pri akcich rakouského Institutu pro ja-
zzovy vyzkum pfi Vysoké hudebni skole v Grazu, zalozeného uz v roce 1964.2%
Muzikologie jazzu jako nova subdisciplina oboru byla v Grazu etablovana diky
osobnostem Friedricha Koérnera a Dietera Glawischniga, zakladatelim Mezi-
narodni spole¢nosti pro vyzkum jazzu a organizatorim prvni mezinarodni
konference o jazzu v dubnu 1969 na téma ,Muzikologie a jazz“??? z niz byly
nasledné publikovany piispévky v prvnim c¢isle nového jazzového periodika,
respektive roc¢enky Jazzforschung. Tehdy prispévatele z némeckojazy¢né ob-
lasti (Némecka, Rakouska, Svycarska) doplioval jediny zastupce vychodniho
bloku Lubomir Dortzka. V druhém ro¢niku tento okruh rozsitil Josef Kotek.
V tietim disle rocenky vychodoevropské teoretiky reprezentoval skladatel Pa-
vel Blatny spole¢né s Polakem Romanem Kowalem a Janosem Gondou.
Mluvime-li o jazzu, dal$im mistem c¢ilych mezinarodnich kontaktd na
tomto poli se stala Evropska jazzova federace, ktera byla po nékolikaleté pri-
pravné praci, zejména z iniciativy polskych, jugoslavskych a ¢eskoslovenskych
hudebnich publicistd a organizator®,?* zaloZena rovnéz v roce 1969. Podle pti-
vodniho planu byla jeji ¢innost realizovana prostrednictvim dil¢ich divizi, kam
vedle sekce kritikti a publicisti nebo sekce hudebni vychovy patfila i sekce
jazzové muzikologie. Béhem ustavujici schiize byl jako generalni tajemnik zvo-
len predseda rakouské jazzové federace Johann Fritz a sidlem organizace se
stala Viden, jejiz vyhodna poloha méla umoznit navazovani kontaktt ,do vsech
koncti Evropy“.?** V pribéhu sedmdesatych let, kdy se organizace v souvislos-
ti se vstupem do UNESCO transformovala do Mezinarodni jazzové federace
a otevrela své fady i mimoevropskym ¢lentim (z Indie, Japonska, USA apod.),
instituci reprezentovali pfedseda Lance Tschannen (Svycarsko), generalni ta-
jemnik Jan Byrczek (Polsko) a mistoptedsedové Charles Delaunay (Francie),
Wolfram Rohrig (zdpadni Némecko), Lubomir Dortizka a Janos Gonda.?%
Vzhledem k dlouhodobému tézisti prace Federace v hudebni pedagogice
patfil ke klicovym osobnostem pravé Gonda, vedouci jeji sekce hudebni vycho-
vy. Také prostiednictvim jeho aktivit spojenych s vzdélavanim v oblasti jazzu
se v Ceskoslovensku prohluboval kult madarské hudebni pedagogiky. To po-
tvrzuje naptiklad Ivan Poledndk ve své reflexi rozsahlého mezinarodniho sym-
pozia, které probéhlo v Budapesti v dnech 9.-12. dubna 1980. Ten zde zachytil
nékolik programovych linii sympozia: v souvislosti s prezentacemi soudobé
hudby poukazoval na $iroké rozpéti zastoupenych zanra od ,klasikd“ hudby
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20. stoleti (Bartok) pres dila uplatriujici v rtiznych proporcich témbrovou
kompozici, aleatoriku nebo serialismus, az po jazz a rock, pri¢emz ona raznost
nikoho nevzrusovala a brala se jako néco zcela samoziejmého.??* Dale si Poled-
nak vsimal pozoruhodnych hudebné vychovnych demonstraci vcetné ukazek
sepéti hudebni a vytvarné vychovy, kde se déti v nekompromisni avantgardni
hudebni tec¢i pohybovaly jako doma a se ziejmou radosti; to stejné se tykalo
i ukazek vyuzivajicich jazz, které predvadél Janos Gonda.?”” Na druhou stranu
bylo ptiznacné, ze ackoliv Poledndk referoval o budapestském seminafi jako
o vzoru ¢eskoslovenské hudebni pedagogiky na svétové arovni, prece jen zde
postradal vyssi teoretickou reflexi danych problémd, k niz v souvislosti s po-
pularni hudbou jako takovou pravé v této dobé inklinovala zejména ceska
hudebni véda.

Jak uz bylo drive fec¢eno, klicovy impulz k rozvoji obecné teorie popularni
hudby v ¢eskych zemich (ve smyslu rozpracovani zakladnich terminologic-
kych, defini¢nich, taxonomickych a jinych otazek) pfinesl Ustav pro hudebni
védu Ceskoslovenské akademie véd a jeho projekt k déjinam c¢eské hudebni
kultury 20. stoleti. Jeho vysledna dvojdilna publikace diky svému komplex-
nimu zpracovani ,totality hudebni kultury“ (zimérné nikoliv pouze ,hudby*
nebo ,vazné hudby®) s piesahem do masovych Zinrt vzbudila pochopitelné
pozornost madarskych marxistickych muzikologti vcetné Janose Mardthyho.
Ten dilo recenzoval v anglickojazy¢ném madarském periodiku Studia musi-
cologica?® a citoval je mimo jiné také v anketé o predikci vyvoje muzikologie
do roku 2000 zvefejnéné v roce 1974 ¢eskym Casopisem Opus musicum. Zde
s realizaci knihy spojoval jednak ,objev* tymové prace, jednak inovaci v po-
dobé hluboké dialektické analyzy komplexnich struktur, ktera zahrnuje roz-
pracovani typologie styl{, zanrt, procest a kone¢né studium hudby zasazené
do mimohudebnich podminek.?” Pomineme-li fakt, ze Dé¢jiny ceské hudebni
kultury svym pojetim pravdépodobné inspirovaly tvahy o realizaci podobného
projektu v Madarsku, je pravdou, ze od Sedesatych let ¢esti odbornici podobny
komplexni piistup uplatiiovali také v oblasti samotné populdrni hudby.

Vysledky téchto snah byly béhem sedmdesatych a osmdesatych let pra-
videlné prezentovany $irsi akademické obci zejména prostrednictvim Mezina-
rodnich muzikologickych kolokvii v Brné zalozenych v roce 1966. Po dlouhou
dobu jedina evropska pravidelné se opakujici, ,prvoradé vyznamna muzikolo-
gicka akce“?? vytvarela jednak stabilni platformu dialogu marxistickych a ne-
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marxistickych muzikologickych $kol, jednak prostor pro pravidelné setkavani
badateltt zamétenych na popularni hudbu. Jako jedno z prioritnich témat byl
dany zanr diskutovan zejména v sedmdesatych letech: naptiklad v roce 1972
v ramci zastiesujiciho okruhu ,Clovék dneska vnima hudbu“?! Dalsi piileZi-
tost pfinesla konference ,Hudba a revoluce* v roce 1977 pti vyro¢i ruské Rij-
nové revoluce,? jiz se zucastnilo 39 prednasejicich a diskutujicich z jedenacti
zemi (13 Ceskoslovensko, 8 vychodni Némecko, 3 Sovétsky svaz, 2 Madarsko, 2
Bulharsko, 5 zdpadni Némecko, 3 Svycarsko, 1 Finsko, Dansko, USA).2* Special-
ni panel k popularni hudbé tehdy reprezentovali Ivan Polednak, Josef Kotek,
Jozsef Ujfalussy, Lukas Richter a Albrecht Roethmidiller.

Mimo ohlagené panely se popularni hudba diskutovala také v mnoha
doprovodnych diskusich, jak to doklada jednani z konference ,Hudba jako
sdéleni“ z roku 1979,%* tdajné doposud jedné z védecky nejzajimavéjsich
v ramci dosavadniho serialu.?* Diskuse na téma ,Musikgeschichte als Kultur-
geschichte?“ s hlavnimi fe¢niky Carlem Dahlhausem a Georgem Kneplerem,
ale i dalsimi diskutéry H. H. Eggebrechtem, H. Goldschmidtem, M. K. Cernym
a J. Mar6thym skrze konfrontaci marxistickych a nemarxistickych piistuptt
v hudebni historiografii oteviela otazku samotné relevance popularni hudby
jako predmétu muzikologického badani nikoliv pouze v sociologickém smyslu,
a to v opozici vii¢i Dahlhausové tvrzeni, Ze predmétem hudebni historiografie
maji byt pouze ,umélecka dila“2* V tomto smyslu M. K. Cerny diskusi pozdéji
shrnul s tim, Ze: ,[...] liberdlné burzoazni koncepce historiografie, k nimz nalezi
i koncepce zastavana Dahlhausem, nemohou pfinést vysvétleni historickych
procesty, jichz se tolik dovolavaji, a mohou existovat jen v oblasti kompro-
mist. Jsou-li pfinuceny dovést do disledkii nékteré své stanovisko, dostavaji
se do rozport se sebou samymi a do absurdnich situaci. Naopak stanovisko
marxistické, vyhne-li se zjednoduSenim a vulgarizacim, je silné pravé ve své
duaslednosti, ktera smétuje k odhaleni podstaty jevi.“*” Apel na rozsiteni zor-
ného pole muzikologie ,ptfes hranice zanrt a dob“ zaznivala predevsim z Gst
reprezentantti marxistické muzikologie také v nasledujicich letech.

V osmdesatych letech se ¢esti i madarsti muzikologové diky brnénskym
Kolokviim zacali blize seznamovat také s mladsimi reprezentanty mezinarod-
niho zkoumani popularni hudby, jakymi byli Peter Wicke (nar. 1951) nebo Phi-

231 Srov. Rudolf PE¢MaN (ed.): Colloquia musicologica, Brno 1972 & 1973. Brno: Mezinarodni hudebni
festival, 1979.

232 Srov. Rudolf PE¢MAN (ed.): Colloquia musicologica, Brno 1976 & 1977. Brno: Mezinarodni hudebni
festival, 1978.

233  Ivan PoLEDNAK: Hudba a revoluce. Hudebni rozhledy 30 (1977), ¢. 12, s. 558-561.

234 Srov. Rudolf PE¢MAN (ed.): Colloquium ,,Musica communicatio® Brno 1979. Brno: Mezinarodni
hudebni festival, 1989.

235  Jiti BAJER: Brnénské hudebnévédné kolokvium. Hudebni rozhledy 32 (1979), ¢. 12, s. 539.
236 M. K. CERNY: Brnénské hudebné védné kolokvium. Hudebni rozhledy 32 (1979), ¢ 12, s. 541.
237 Tamtéz, s. 542.
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lip Tagg (nar. 1944). Pravé osmdesata léta ptinasela nejenom novou generaci
vyzkumnik primarné orientovanych k oblasti rocku, ale také nové institucio-
nalni struktury, které takové zkoumani zastitovaly. V kontextu socialistickych
zemi reprezentovalo instituci tohoto typu Centrum vyzkumu popularni hud-
by fungujici od roku 1983 pti Katedie hudebni védy Humboldtovy univerzity
v Berliné pravé pod vedenim Petera Wickeho. Ten se s ¢eskymi i madarskymi
badateli pravidelné setkaval v Brné i v Berliné uz na pocatku osmdesatych let;
velmi uzky vztah pojil Wickeho s Jifim Fukacem a Ivanem Polednakem, kon-
takty probihaly také s Janosem Marothym, dale pak s zaky a kolegy uvedenych
osobnosti, jakymi byli Ales Opekar nebo Anna Szemere. Berlinské pracovisté,
které usilovalo o integraci popularné hudebniho vyzkumu z obou stran ze-
lezné opony, od svého pocatku koordinovalo ¢innost s IASPM a Casopisem
Popular Music.?

Uz prvni konference TASPM v Amsterodamu v roce 1981?* hostila okolo
stovky navstévnika véetné zastupcti vychodniho Némecka, Jugoslavie a So-
vétského svazu.?* V roce 1985 se konference IASPM poprvé aktivné zacastnili
také cesti badatelé, konkrétné Jifi Fukac¢ a Ivan Polednak, ktefi do kanadské-
ho Montrealu dorazili spole¢né s Annou Szemere.?* Béhem dalsi konference
v Pafizi v roce 1989 vedle sebe vystupovali Ales Opekar, Petr Dvorak a Jifi
Fuka¢, ktery spole¢né s Annou Szemere a Polkou Jolantou Pekacz pfipravil
panel o zvlastnostech spolecenského fungovani hudby masovych ambici ve
stfedoevropském prostoru.?*

V cervenci 1992 se v Praze symbolicky sesly reprezentativni delegace
z obou stran byvalé Zelezné opony na prvni (a zaroven posledni) mezinarodni
konferenci ceské pobocky IASPM vénované pravé problematice stiedoevrop-
ské popularni hudby. Z madarskych badateli nebyl nikdo pritomen. Presto-
Ze nejvyznamnéjsi zaky povale¢né generace Ceskych a madarskych badatela
na poli popularni hudby, Alese Opekara a Annu Szemere, spojovaly podobné
védecké zajmy (rock socialistickych a postsocialistickych zemi), stejné jako
¢lenstvi v mezinarodnich organizacich typu IASPM, o uzsich vazbach jiz nelze
hovotit. Politicky systém ani pozadavky individudlnich kariér samotnych ak-
tért jiz nevytvarely predpoklady k jejich koncepénimu rozvijeni.

238  Maro6thy byl jednim z editort ¢asopisu Popular Music v letech 1982-1987.

239  Anna SZEMERE: Elméletek, programok a popzenekutatdsban [Teorie, plany vyzkumu popularni
hudby]. Magyar Zene 25 (1984), ¢. 2, s. 179-184, zde 179.

240 Jifi FUKAC: Populdrni hudba v ohnisku internaciondlniho a interdisciplindrniho zdjmu. Opus
musicum 14 (1982), ¢. 10, s. 302-303.

241 Jifi FURAC: 1985 - Montreal ,85 aneb svét se to¢i kolem populdrni hudby. Opus musicum 17 (1985),
¢ 9,s. II-VL

242  Jifi FUKAC: Revoluce a demokracie jako muzikologickd témata. Hudebni rozhledy 43 (1989), ¢. 11,
s. 508-5009.
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4, Zaver

Historie zkoumani popularni hudby v ¢eskych zemich a v Madarsku v pribéhu
20. stoleti ukazuje, jak tésné byly obé tradice provazany s politickymi i socioe-
konomickymi kontexty na lokalni i globalni Grovni. V mezivalecném demokra-
tickém Ceskoslovensku probihala diskuse o tradi¢nich i modernich formach
popularni hudby relativné intenzivné zejména pod vlivem levicové oriento-
vanych autort, ktefi prostfednictvim daného zanru ,objevovali“ a obhajovali
kulturu dosud opomijenych spolec¢enskych skupin a tfid, a to tim vice, ¢im
silnéji uvedené spolecenské segmenty stradaly pod vlivem hospodaiské krize
tricatych let. Autoritarsky politicky systém v Madarsku, odpovidajici trendu
evropskych porazenych zemi po prvni svétové valce, podobnym tendencim
naopak branil jednak utlumovanim levicové politiky jako takové, jednak dira-
zem na tradi¢ni hodnoty a elitni uméni.

Fakt, Ze v ¢eskych zemich na rozdil od Madarska zacal vyzkum méstské-
ho hudebniho folkloru uz ve tficatych letech a paralelné s nim se zformovala
i fundovana jazzova publicistika, vychazel z rozvinutosti samotnych hudeb-
nich scén, potazmo miry industrializace a ekonomické vyspélosti dané zemé
stejné jako jeji otevienosti vici zahrani¢nim hudebnim fenoméntim a trhtim.
Také diky témto faktorim se ceska muzikologie popularni hudby zformovala
drive nez madarska: nejprve v ramci teoretické sekce Svazu ceskoslovenskych
skladatelt v druhé poloviné padesatych let, nasledné od roku 1962 na ptidé
nové ziizeného Ustavu pro hudebni védu Ceskoslovenské akademie véd. Vy-
zkum popularni hudby v Madarsku nejprve nesl Bartokav archiv existujici od
roku 1961, ktery se v roce 1969 transformoval do Ustavu pro hudebni védu
Madarské akademie véd.

Mluvime-li o zpozdéni madarské muzikologie po druhé svétové valce, do-
dejme, ze bylo podminéno také udalostmi roku 1956. V dtsledku madarského
povstani doslo k hlubokym instituciondlnim transformacim vcetné nékolika-
letého preruseni ¢innosti Svazu madarskych hudebnikii - pravé v dobé, kdy
v ramci Svazu ceskoslovenskych skladatelti probihaly prvni konkrétni kroky
k ustaveni muzikologie popularni hudby. Analogickym momentem byl ovsem
pozdéji rok 1968 a nastup normalizace v Ceskoslovensku, ktera do jisté miry
zakonzervovala dosavadni muzikologicky diskurz prevazné koncentrovany
kolem jazzu a neumoznila plnohodnotny rozvoj badani o aktualni rockové
hudbé. To se naopak ujalo v Madarsku diky povale¢né generaci akademikd,
jakymi byli Ivan Vitanyi a Agnes Losonczi, a jejich podpote mladych badatelii
v sedmdesatych a osmdesatych letech.

Vyznamnym faktorem urc¢ujicim podobu teoretické reflexe popularni hud-
by v obou zemich byla vyspélost a charakter lokalnich muzikologii. V ptipadé
¢eskych zemi hrala klicovou roli prazska (¢esko-némecka) univerzitni tradice
oboru sahajici do hloubi druhé poloviny 19. stoleti s vyznamnym ukotvenim
v hudebni estetice a historiografii. V tomto smyslu lze ptfipomenout osobnosti
Otakara Hostinského a Zdenka Nejedlého i jejich vztah k socialnim kontextiim
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hudby a uméni, a prostfednictvim Nejedlého i k levicové politice a marxismu.
Teoreticka reflexe hudby v Madarsku byla naopak formovana skladateli, tra-
di¢nimi folkloristy a pedagogy, jakymi byli Béla Bartok a Zoltan Kodaly, ptipad-
né jejich zaky, jakym byl Bence Szabolcsi, zakladatel Katedry muzikologie na
Hudebni akademii v Budapesti na poc¢atku padesatych let 20. stoleti. Uvedené
tradice zjevné determinovaly naptiklad pocatky ceské a madarské muzikologie
jazzu v Sedesatych letech, v prvnim ptipadé tizce zakotvené pravé v hudebni
estetice a historiografii (Dortizka a Polednak) a v pfipadé druhém blizké hu-
debni teorii a pedagogice (Gonda). Dodejme, Ze vy$$i jazzové vzdélavani bylo
v Madarsku ustaveno uz v poloviné sedesatych let, tedy mnoho let pred vzni-
kem podobného typu hudebniho $kolstvi v ¢eskych zemich, a ze madarska hu-
debni pedagogika pro ceské muzikology dlouhodobé predstavovala nedostizny
svétovy vzor. Madarsti akademici naopak z ¢eskych zemi piejimali samotny
koncept marxistické muzikologie vcetné kultu Zdenka Nejedlého i védeckého
zajmu o masové zanry. Urovné muzikologické institucionalni infrastruktury,
ktera se v Ceskych zemich po druhé svétové valce vedle skladatelského svazu
a akademie véd opirala o tfi univerzitni pracovisté, dvé akademie muzickych
umeéni i dalsi instituce, Madarsko nikdy nedosahlo.

Ke sblizovani ceské a madarské muzikologie zac¢alo dochazet zejména po
roce 1948 v ramci obecnych sovétizac¢nich tendenci vychodniho bloku a ofi-
cidlnitho apelu na kooperaci védy evropskych socialistickych zemi. Analyza
Cesko-madarskych vztaht na poli muzikologie popularni hudby ukazuje, Ze to
byly pravé ceské zemé, které v dobé padesatych az osmdesatych letech hraly
dominantni roli v integraci mezinarodnich védeckych kruht stfedni a vychod-
ni Evropy, a to zvlasté diky organizaci pravidelnych mezinarodnich konferenci:
po druhé svétové valce slo o prazské kongresy skladatelt, kritika a hudebnich
védct, na které v Sedesatych letech navazaly seminafe marxistické muzikolo-
gie. V sedmdesatych a osmdesatych letech to byla hlavné Mezinarodni muzi-
kologicka kolokvia v Brné, diky nimz se badatelé socialistickych zemi mohli
blize seznamit i s kolegy ze zapadnich zemi fungujicich v ramci Mezinarodni
asociace pro studium popularni hudby.

Mluvime-li o procesu integrace muzikologii socialistickych zemi, ktery se
z puvodni formalni roviny na pocatku padesatych let postupné presunul na
neformalni troven spontanni diskuze o konkrétnich badatelskych otazkach
v nasledujicim desetileti, dodejme, Ze jesté v prvni poloviné Sedesatych let
byly jako jeho zasadni prekazky vnimany ,poruchy v komunikativni funkci
jazyka“, které mély branit pfenosu a zpracovani informaci ve vzdjemnych sty-
cich, ,a tedy i skute¢né badatelské spolupraci“?* V pripadé cesko-madarskych
vztaht uvedeny problém do urcité miry eliminovala dlouhodoba vazba na
némeckojazycné prostiedi obou pojednavanych zemi: stejné jako zakladatelé
Ceské hudebni védy byli v izkém kontaktu se svymi rakouskymi a némecky-

243 Jaroslav Volek: Mezindrodni semindr hudebnich védcii. Hudebni rozhledy 16 (1963), ¢. 14, s. 599.
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mi kolegy uz prostiednictvim prazskych instituci, nejinak tomu bylo u otct
madarské muzikologie, naptiklad Bence Szabolcsiho jako absolventa univer-
zity v Lipsku nebo Dénese Barthy jako absolventa univerzity v Berliné. Také
z tohoto dtivodu se ¢esko-madarské muzikologické kontakty casto realizovaly
prostiednictvim némeckojazy¢nych publikaci, preklad a nékdy i instituci -
v ramci zkoumani jazzu na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let slo napfi-
klad o Institut pro jazzovy vyzkum v Grazu, v piipadé rocku v osmdesatych
letech o Centrum vyzkumu popularni hudby v Berliné.

Dlouhodobé katalyzujici roli v ¢esko-madarskych hudebnich vztazich
hralo ptirozené prostredi slovenské, kde jesté v mezivale¢né a povale¢né dobé
zila madarska mensina ¢itajici nékolik set tisic lidi. Na Slovensku vychazely
slovenské preklady madarskych textt i ceské ptivodni texty v madarstiné a ze
Slovenska pochazeli i néktefi vyznamni badatelé v oblasti popularni hudby,
ktefi se pozdéji prosazovali v ¢eské hudebni publicistice a muzikologii. Slo
naptiklad o Igora Wasserbergera, absolventa oboru slovenstina a madarstina
a nasledné i pedagoga uvedenych jazykd, ktery v Sedesatych letech v ceském
tisku naptiklad referoval o prvnich madarskych muzikologickych spisech
o0 jazzu. Na Slovensku se narodil také Laszl6 Dobossy, madarsky bohemista,
ktery v Madarsku uz od mezivale¢né doby popularizoval dilo Zderika Nejedlé-
ho,?** nebo muzikolog Péter Szoke, ktery po druhé svétové valce v Madarsku
informoval o ¢eském badani na poli méstského hudebniho folkloru.?*

Jak potvrzuje predlozena studie, obdobim nejintenzivnéjsich ¢esko-ma-
darskych muzikologickych kontakt( na poli zkoumani popularni hudby byla
Sedesata léta 20. stoleti, kdy ceska véda zejména diky koncepc¢ni a systema-
tické praci na Ceskoslovenské akademii véd pfimo inspirovala rozvoj oboru
v Madarsku. Ponékud jina situace byla v sedmdesatych letech, kdy se badatelé
obou zemi pravidelné setkavali na mezinarodnim poli jiz jako rovnocenni part-
nefi, potom v osmdesatych letech, kdy se obé narodni muzikologie zacaly vice
orientovat na zapadni koncepci ,Popular Music Studies“ - samotna interakce
mezi vychodoevropskou muzikologii popularni hudby a zdpadnimi ,Popular
Music Studies* se vSemi metodologickymi, institucionalnimi, genera¢nimi a ji-
nymi odliSnostmi predstavuje téma mimo zabér této studie.?*

Jiz v osmdesatych letech byl v ¢eskych zemich i v Madarsku pocitovan
nedostatek mladych muzikologd, ktefi by se zamétovali na popularni hudbu.
Tento fakt je zajimavy predevsim tim, Ze v uvedenych zemich v dané dobé
probihal zcela odlisny vyvoj kulturni politiky: v ¢eskych zemich stale trvala

244  Napi. Laszl6 DoBossy: Zdenék Nejedly és a cseh irodalomtérténeti kutatds [Zdenék Nejedly
a zkoumani ¢eské literatury]. Filologiai K6zlony 4 (1958), ¢. 2, s. 374-378; Laszl6 Dosossy: Két
haza kozott [Mezi dvéma domovinami]. Budapest: Magvetd, 1981, s. 210-231.

245  Od roku 1963 Széke v hlavnim madarském muzikologickém periodiku Magyar Zene pravidelné
shrnoval obsahy ¢lanku publikovanych v Hudebni védé a Hudebnich rozhledech.

246  Srov. Yvetta KasaNova: The Rock, Pop and Jazz in Contemporary Musicological Studies.
International Review of Aesthetics and Sociology of Music 44 (2013), ¢&. 2, s. 243-359.
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normaliza¢ni stagnace a izolacionismus, Madarsko se naopak oteviralo aktu-
alnim zapadnim hudebnim a kulturnim trendim. V tomto sméru je ziejmé, ze
ustup muzikologie popularni hudby nemohl byt pouze vysledkem momental-
nich lokalnich administrativnich opatfeni, ale Ze $lo o jev hlubsi. Jeho pri¢inu
lze spatfit minimalné ve dvou vzajemné propojenych rovinach: na jedné stra-

vvvvvv

.....

cim potencialu tradi¢ni stfedoevropské muzikologie celit novym diskurziim
vyzkumu popularni hudby prichazejicim z anglofonniho prostredi. Uvazovat
1ze také o poklesu spolecenské prestize samotné popularni hudby, ktera v Se-
desatych letech predstavovala vyznamné téma napti¢ profesemi i spolecen-
skymi vrstvami v celosvétovém meéritku, ktera se vsak v nasledujicich letech
stala standardizovanou soucasti popularni kultury a jako takova jiz ptitahova-
la pozornost pouze tzeji definovanych zdjmovych skupin.

V roce 1994 podrobil marxistickou muzikologii kritice jeji pivodni repre-
zentant Vladimir Karbusicky, ktery tvrdil, Ze tento obor ztroskotal uz v Se-
desatych a sedmdesatych letech svoji marnou snahou prifadit epochy a styly
k ,tridam®, jak se o to pokusil naptiklad Janos Maréthy ve své velké, pro Zapad
vydané knize Music and the Bourgeois - Music and the Proletarian (1974).2
Odhlédneme-li od uzsiho pojeti marxistické muzikologie jako specifické meto-
dologie k sirsimu chapani marxistické muzikologie jako zasttesujici instituce
s preferovanymi tématy a podporou jejich vyzkumu, pak Ize tict, Ze muzikolo-
gie popularni hudby byla do zna¢né miry ptimo produktem takto koncipované
védy. Konec muzikologického vyzkumu popularni hudby na ceské i madarské
akademii véd v devadesatych letech, tedy v dobé, ktera se radikalné vymezo-
vala vii¢i vSemu, co jakkoliv pfipominalo komunistickou minulost, je v tomto
sméru symbolicky i symptomaticky zaroven, byt byl bezpochyby podminén
také radou specifickych okolnosti. Jak v ¢eskych zemich, tak v Madarsku se
muzikologie v pristich letech vratila ke svym kofentim v podobé prevazujiciho
zajmu o vaznou hudbu starsich historickych epoch.

Ustup muzikologie popularni hudby v rdmci globaliza¢nich tendenci
a vseobecného priklonu k Zapadu v devadesatych letech lze rovnéz nahlizet
prostiednictvim krizi ndrodnich muzikologii jako takovych.?*® Zde ptipomen-
me, Ze formovani oboru v obou pojednavanych zemich bylo tizce propojeno
se statem podporovanymi projekty zaméfenymi primarné na déjiny lokalnich
hudebnich kultur. V ptipadé ceskych zemi v tomto smyslu existuje pfima sou-
vislost mezi rozsahlymi kniznimi syntézami, jakymi byly kolektivni Déjiny ces-
ké hudebni kultury (1972, 1981) a pozdéji Kotkovy Déjiny ceské populdrni hudby
a zpévu (1994, 1998). Zamér komplexné zpracovat lokalni dé&jiny hudebni kul-

247  Vladimir KARBUSICKY: Smysl a vyznam v hudbé. Hudebni véda 31 (1994), ¢ 1, s. 39.

248  Srov. Stanislav TEsAR: Dvoji uctovdni aneb nékolik pozndmek k setkdni ceskych a slovenskych
muzikologti. Hudebni rozhledy 42 (1989), ¢. 9, s. 422-423.
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tury 20. stoleti existoval také v Madarsku, kde ale uzsi personalni i institucio-
nalni profil oboru, ¢astecné pak i vy$si mira decentralizace vefejnych instituci
jako vysledek politického vyvoje po roce 1956, neumoznily jeho dokonceni.

Vyse uvedena skutecnost se dotyka nejvyznamnéjsiho rozdilu mezi obé-
ma pojednavanymi muzikologickymi tradicemi, jimz byla pravé efektivita
tymové prace, kterou u Ceskych kolegt v sedmdesatych letech ocenoval také
Janos Maro6thy.* Systematické pramenné prazkumy vcetné tvorby tematic-
kych bibliografii a dalsich podobnych aktivit zac¢aly v Madarsku se zpozdénim
a nikdy nebyly rozpracovany do takové miry, aby mohlo vzniknout reprezen-
tativni souborné dilo na zptisob ¢eskoslovenské Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby (1980, 1986, 1987, 1990). Individualizované (monografické)
pojeti definované specifickymi zajmy konkrétnich osobnosti, které bylo pro
madarskou muzikologii spise typické, rovnéz nikdy nevyustilo v pokusy resit
systémové otazky, jakou bylo zac¢lenéni vyzkumu popularni hudby jako speci-
fické subdiscipliny do muzikologické systematiky, tak jak to v ¢eském prostte-
di reprezentoval dal$i synteticky spis Hudebni véda (1988).

Je pozoruhodné, Ze mezi Ceskymi a madarskymi muzikology najdeme
nékteré typologicky velmi podobné osobnosti: naptiklad Jaroslava Jiranka
a Janose Mardthyho, ktefi reprezentovali stejnou generaci akademiki védecky
vyrustajicich v diskusich padesatych let, ktefi na domaci i mezinarodni scéné
dlouhodobé prosazovali marxistickou perspektivu, chapali dulezZitost zaclerio-
vani masovych zanr do akademického diskurzu a podporovali takové aktivity
také organizac¢né z vyznamnych oborovych pozic véetné akademie véd. Nara-
zime vSak také na postavy jedinecné, které v partnerské zemi nemély protéj-
Sek. Takovou osobnosti byl predevsim Josef Kotek, ktery mél diky specifické
pracovni pozici v Ceskoslovenské akademii véd unikdtni moznost zkoumat
vyhradné popularni hudbu vice nez tficet let. Kotkova prace (oprosténa od
jakékoliv ideologie), ktera tematicky zastteSovala hudbu od pocatku 19. stoleti
az do hloubi druhé poloviny 20. stoleti, byla mimotadné koncep¢ni a plodna
a rozpinala se od dtsledné pramenné prace az po formulovani originalnich te-
orii a dil¢ich syntéz. Tou finalni byly zminéné dvoudilné Déjiny ceské populdrni
hudby a zpévu vydané v devadesatych letech, ale shrnujici zejména vyzkum Se-
desatych az osmdesatych let. Osobnost a kariéra tohoto typu v Madarsku nee-
xistovala. Dodejme ale, Ze Kotkova akademicka draha nesla stopy jedinec¢nosti
i v $ir§im mezinarodnim kontextu, coz nakonec dokumentuje také profesni
zazemi zapadnich badatell a zakladateld Mezinarodni asociace pro studium
popularni hudby, ktefi z velké ¢asti ptivodné ani nebyli ¢leny akademickych in-
stituci, a pokud ano, jejich oficidlnimi tématy nebyl vyzkum popularni hudby.

249 MAROTHY 1984 (viz pozn. 228).
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