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JIRi FUKAC A JEHO PRINOS
PRO VYZKUM POPULARNI HUDBY

Ales Opekar

Uvod

Jifi Fuka¢ (1936-2002) byl jednim z nejvyznamnéjsich ¢eskych muzikologu,
charakteristicky schopnosti komplexniho vidéni problému klasické hudby
v $irokych umeéleckych i spolecenskych kontextech. Byl plodnym autorem pu-
blicistickych ¢lanka a védeckych studii, obratnym fe¢nikem, charismatickym
diskutérem i inspirativnim pedagogem. Cilem predlozené studie je odpovéd
na otazku, jakym zptisobem se zapsal do historie vyzkumu popularni hudby.
Zdrojem zkoumani byly publikované texty Jifiho Fukace v ¢asopisech, knihach
a dalsich médiich, staté tykajici se muzikologova odkazu, publikované po jeho
predcasné smrti, vcetné encyklopedickych hesel, i osobni vzpominky autora
a dalsich kolegt.!

Klavir, jazz a folklor

Jednim z vychodisek vztahu muzikologa Fukace k hudbé bylo studium hry na
klavir. Jeho rodice byli muzikalni a matka ptileZitostné na tento nastroj vyuco-
vala.? V rodisti - Znojmé studoval klavirni hru na Hudebni $kole u A. Urbanko-
vé a existuji i doklady o jeho verejném vystupovani s klasickym repertoarem

* Odborny ¢lanek vznikl za finanéni podpory Grantové agentury Ceské republiky v ramci grantu
GA CR 21-16304S ,Vyvoj zkoumani popularni hudby v ¢eskych zemich v kontextu stfedoevropské
kultury a politiky od roku 1945

1 Autor dékuje pani Jitce Fukacové za moznost prostudovani vysttizkového archivu Jitiho
Fukace v roce 2016. 16. listopadu 2016 probéhla na FFMU v Brné z iniciativy Stanislava Tesate
konference ,Jifi Fuka¢ inspirativni®, Rada ptispévki z konference byla publikovana v ¢asopise
Musicologica Brunensia v roce 2017.

2 Petr MACEK - Ivan PoLEDNAK: Jiff Fukad. In: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.
php?option=com_mdictionary&task=record.record_ detail&id=5234 [cit. 3. 2. 2020]
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véetné Beethovenova klavirniho koncertu (1954). Pamétnici vSak vzpominaji
i na neformalni chvile odpocinku, kdy klasiku u klaviru vysttidal jazz: ,[...] byl
zru¢ny klavirista. Svéd¢i o tom dokumenty z jeho studentskych let na zno-
jemském gymnaziu, poradani predndasek i koncertti. JA osobné jsem ho slysel
na klavir hrat mnohokrat véetné jazzu. Nikoliv na verejnych produkcich, ale
prevazné ve skole na katedrovém klaviru v ucebné, kdyz byla prazdna - oddy-
chové béhem prace. Hral predevsim swing a traditional v¢etné improvizac¢nich
vlozek.*

V dobé povinné vojenské sluzby (1959-1961) pak dokonce vedl vlastni
jazzovou skupinu.* Tato praxe a zaliba mu rozsifovala obzory v moznostech
hudebné kritické ¢innosti, rozvijené od roku 1960 (podrobnéji v dalsi kapitole)
a také v dalsich publicistickych aktivitach: Pro nové ustavené Malé divadlo
hudby a poezie Moravského muzea v Brné pripravoval porady, a to mnohem
dfive na téma jazzu a popularni hudby nez na téma hudby klasické: Moderni
hudba a jazz® (1962), uvedeni zaznamu muzikaltt West Side Story (1963) a My
Fair Lady (1964) nebo ptrehravka songfi slavné hry Zebrdckd opera (1964).

Vybral a usporadal vybér nahravek pro LP desku Ceskoslovensky jazz 64
(Supraphon 1965), pro ktery sepsal textovou ptilohu s analytickymi komentari
v¢etné notovych ukazek k vybranym nahravkam. Zaradil se tak po bok star-
sich renomovanych jazzovych publicisti, ktefi pfipravovali predchozi vydani
Ceskoslovenskych jazzovych sampler: Ivan Poledndk, Zbynék Macha, Lubo-
mir Dortzka, Stanislav Titzl.

V Malém divadle hudby pak pokracoval potady O ceském tretim prou-
du nad skladbami Pavla Blatného (1966) a Dobre placend prochdzka Suchého
a Slitra (1967). Po roce 1967 v tematice Fukacovych poradii jiz prevladala jedno-
znacné klasicka a stara evropska hudba, nicméné nazev poradu s nahravkami
koncertt pozdniho baroka a raného klasicismu nevahal zatraktivnit titulem
Jazzmani a barokni hudba (1969) a potrad nahravek hudby 14. a 15. stoleti po-
jmenovat Beat ve staré hudbé (1971).

Druhym ddlezitym aspektem, ktery od pocatku profesni drahy rozsiro-
val Fukactv pohled na uméleckou (vaznou, klasickou) hudbu, byla jeho rana
folklorni praxe. Za studii hudebni védy v Brné (1954-1959) zapisoval lidové pisné
a transkriboval zvukové nahravky pro mistni Ustav etnografie a folkloristiky
CSAV:S K tématu se pak sice konkrétné vratil uz jen nékolikrat (napf. ve svém

3 Z e-mailu muzikologa Stanislava Tesafe autorovi této studie dne 22. 12. 2021.
Antonin MATZNER - Ivan POLEDNAK - Igor WASSERBERGER: Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. Cdst vécnd, Praha: Editio Supraphon 1990, s. 151.

5 Libu$e JANACKOVA: Malé divadlo hudby a poezie v Brné 1962-1995. Brno: FFMU [diserta¢ni pracel,
2017, s. 32 a dalsi.

6 Marta ToNcRoVA [mt]: Fuka¢ Jirf. In: Lidova kultura. Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy
a Slezska. Biograficka ¢ast, Praha: Mlada fronta 2007, s. 57.
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Obr. | Jifi Fuka¢ - klavirista s obéasnymi jazzovymi zdjmy (I. polovina 5@. let)
Foto: Archiv Ustavu hudebni védy, FFMU Brno

nastinu periodizace evropského folkloru,” v kritickém ¢lanku o BROLNu® nebo
v pojmoslovné tvaze Sance pro hudebni folklér nebo pro folklérni hudbu??),
nicméné zazita zkusenost s Zivou lidovou hudbou se usadila v muzikologoveé
povédomi podobné jako empirie jazzova a byla vzdy v pohotovosti pii tvahach
o celém univerzu hudby.

Drobna publicistika: jazz a muzikdly v Brné

Pocatky drobné publicistiky Jitiho Fukace, tykajici se popularni hudby, spadaji
do roku 1960. Zahajil tak desetiletou spolupraci s brnénskym denikem Rovnost
i kontinualni sledovani ¢innosti Orchestru Gustava Broma. V prvnim tako-
vém c¢lanku zastihl big band pfi jeho 20. jubileu a ze dvou koncertnich ¢asti
hodnotil tu prvni, pravovérné jazzovou, jako vyte¢nou, a druhou, zabavni a ta-

7 Jif{ FURAC: K problému periodizace evropského hudebniho folkléru. In Straznice 1946-1965. Brno:
Blok 1966, s. 329-342. Zde napt. konstatoval: ,[...] v nékterych vyvojovych etapach, mj. i v prvnich
staletich druhého tisicileti, byla to pravé oblast lidové hudebni pfedstavivosti, kde se s mnohem
vétsi intenzitou nezli v umélé tvorbé prosazovaly nékteré vyvojové progresivni tendence [...J

8 Jiti FURAC: Deset let - soucasnost a perspektivy. Hudebni rozhledy 15 (1962), ¢. 7, s. 302.

9 Jit{ Furac: Sance pro hudebni folklér nebo pro folklérni hudbu? Opus musicum 15 (1983), ¢. 2,
s. 37-41.
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Obr. 2 Jifi Fuka¢ - moderdtor jazzovych koncertu (2. pol. 6©. let)
Foto: Archiv Ustavu hudebni védy, FFMU Brno

necni, se shovivavym odstupem.”® V dalsich dvou letech pocet bromovskych
zprav a recenzi narostl do témét PR polohy," coz ovSsem souviselo s vysadnim
postavenim orchestru na jazzové scéné nejen brnénské, ale i celonarodni. Na
zakladé vypravéni hudebnikd mimo jiné zrekonstruoval reportaz ze zijezdu
po SSSR,? v niZ pohotové citoval publicistické ohlasy, které jako o estradé psal
bez hlubsiho pochopeni sovétsky tisk. Jako jedinou poucenou kritiku cituje
Igora Travina z ¢asopisu Muzykalnaja zizn.

Vedle deniku Rovnost a ¢trnactideniku Hudebni rozhledy zahdjil Fukac
spolupraci téz s ¢asopisem brnénské Univerzity J. E. Purkyné U, kam psal
drobné zpravy, avahy, piispévky do diskusi o jazzu nebo rozhovor s Pavlem
Blatnym o tzv. tfetim proudu.”

S velkym zaujetim se Fukac vyjadfoval k prvnim publikacim o jazzu, které
na trhu citelné chybély. O Rychlikové spisku Povéry a problémy jazzu (1959)
konstatoval, Ze ,nezna hudebnéjsi pohled na jazz“*. Uvital a strucné popsal

10 Jiti FUrac [jf]: Jubileum brnénské tanecni hudby. Rovnost 75 (1960), &. 155, nedéle 26. 6.

u Srov. téz zavére¢ny bibliograficky prehled k tématu.

12 Jiti Fukac¢ [jf]: Uspéchy Bromova orchestru v SSSR. Rovnost 76 (1961), ¢. 174, sobota 22. 7., s. 4
13 Jifi FUrac: O mladém uméni s Pavlem Blatnym. U-61 4 (1961), ¢. 19-20,18.12. s. 5.

14 Jifi FURAC: Dobrd Seskd publikace o jazzu. Rovnost 75 (1960), &. 37, patek 12. 2., s. 4.
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prednosti aranzérské prirucky Zdenka Krotila® a s nejvétsim nad$enim pfi-
jal Kapitolky o jazzu (1961) Ivana Poledndka, kde ocenil zejména nazvoslovi
a terminologickou ¢istotu.'® ,Vzije-li se Polednidkova spravna a logicky jasna
terminologie, stane-li se feseni jednotlivych problém v jeho knizce naznacené
zakladem dalsiho specidlniho studia, splni tim prace své poslani®, napsal péta-
dvacetilety recenzent o tficetiletém kolegovi, aniz by tehdy tusil, ze 0 15-20 let
pozdéji budou spolecné podrobné rozpracovavat pojmoslovny aparat hudby,
mimo jiné i z hlediska vztaht mezi hudbou vaznou a popularni.

Vétsi rozsah recenze dopial pramenné antologii Josefa Skvoreckého a Lu-
bomira Dortzky Tvdr jazzu (1964), o niz pise, ze ,nastoupila svou cestu mezi
Ceské ¢tenate v dobé, kdy mize opravdu v lec¢ems prispét k dalsimu upresnéni
nazort na tuto oblast hudby“”” Recenzi o knizkach Jittho Cerného Zpévdci bez
konzervatore a Poplach kolem Beatles (oboji 1966, druha spolecné s Miroslavou
Cernou) shrnuje do jednoho textu, uvozeného slovy ,Bylo jich uz zapottebi...
Autortim knihy Ceskoslovensky jazz (1967) Dortizkovi a Polednakovi pak pfi-
Znava, ze se jim ,podaftilo uvést do nasi odborné jazzové publicistiky dasledny
védni historismus“ a Ze ,wytvorili kritickou koncepci, vystihujici specifickou
cestu nasich hudebnich kultur k osobitym narodnim $kolam jazzu“"

Z publicistického zabéru Fuka¢ nevynechal ani vydavané hudebniny. V re-
cenzni tvaze o novych edicich tane¢ni hudby, vydanych v roce 1959, horuje
pro novatorskou dramaturgii a chvali pociny specializovanych edic Pantonu.
U ctvrtého svazku edice K tanci a poslechu napt. konstatuje, Ze ,az doposud
prindsela jen starsi tane¢ni typy*, avsak ,predklada nyni téz tango a foxtrot.
Naopak kritizuje nekvalitni vybér edice FOT (film, opereta, tanec) a cituje
i plytky milostny text Sasi Grossmana. Do zabéru zahrnuje i slovenskou edici
Skladeb pro tanecny orchestr, avsak konstatuje jednotvarny obsah.

Opakované téz hodnotil sborniky Tanecni hudba a jazz,? coz mu umozno-
valo srovnani i kriticky pristup. At jiz poukazanim na propagaci pouze Sema-
foru na tkor ostatnich divadel nebo uptfednostiovani svétové scény na tkor
domaci. Zpévohernimu divadlu ostatné rovnéz vénoval stale vétsi pozornost.
Od kritického pohledu na operetni scénu? pres hodnoceni varietnich a kaba-

15 Jiti Furac [jf]: Vitand hudebni p#irucka. Rovnost 75 (1960), ¢. 298, nedéle 11. 12., s. 5

16 Jiti Furac [jfl: O jazzu, tentokrdt opravdu podnétné. Rovnost 76 (1961), ¢ 272, Gtery 14. 11, s. 4.

17 Jiti FURAC: Pozndvdme ,Tvdr jazzu“ Hudebni rozhledy 17 (1964), ¢. 9, s. 382.

18 Jiti Furac [jf]: Dvé knizky o populdrnich zpévdcich. Rovnost 81 (1966), ¢. 293, stfeda 7.12., s. 3.

19 Jiti Furac: Ceskoslovensky jazz a historismus. Hudebni rozhledy 21 (1968), ¢. 10, s. 304-305.

20  Jiti Furac: Nad novymi edicemi taneéni hudby. Hudebni rozhledy 13 (1960), ¢. 17, s. 734-735.

21 Jiti FURAC [jf]: Prvni desky sbornik o dZezu. Rovnost 76 (1961), ¢ 62, Utery 14. 3., s. 4; Jiti FUKAC
[ifl: Taneéni hudba a jazz 1961. Rovnost 77 (1962), ¢&. 30, ttery 6. 2., s. 4; Jifi FUKAC: Novy rocnik
dzezového sborniku. Literarni noviny 8 (1964), ¢.12, 21. 3., s. 12.

22 Jiti FURAC: Cesty zpévoherniho divadla v Brné. Rovnost 76 (1961), ¢. 197, patek 18. 8.; Jifi FURAC:
Potize s Zenami. Hudebni rozhledy 15 (1962), ¢ 20, s. 874-875; Jifi FUKAC: A znovu Offenbach.
Rovnost 80 (1965), ¢ 305, stfeda 22.12., s. 3.
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retnich revui® az ke slibné se rozvijejici muzikalové scéné. Hodnotil brnénska
zpracovani svétovych muzikal,?* vita preklad knihy Schmidta-Joose® jako
uzite¢ny ,bedekr, doplnény o ceskou problematiku, a zasvécené se pustil i do
analyz domaci produkce, jejimz vrcholem byl v dané dobé muzikal B. Ondracka
a J. Schneidera Gentlemani. Fuka¢ v brnénském nastudovani podtrhl zduaraz-
néni napéti mezi moralitou a naivitou pribéhu: ,Vznika tak jakysi dramatic-
ky nonsens, ktery je ovSem nositelem zvlastniho ptivabu [...] sentimentalni
scény dotdhly ke skute¢nému sentimentu, parodické k parodii a samoucelny
hudebni humor se jevil jako skute¢né samoucelny“.?® Vyzdvihl hrajici neherce -
zpévaky (napt. Ladku Kozderkovou), ktefi se v choreografii museli se vyrovnat
se zpévem do mikrofonu, pochvalil ptizptsobivost hudby i celkovou integritu
hry, byt zavislé na Bernsteinové predloze.

Velmi podrobné kritice podrobil pozdéji i brnénské nastudovani polského
muzikalu Jdnosik.” 1 zde velmi chvalil zpivajici herce a zobecnil, Ze jde o impuls
nasemu divadlu ve chvili, kdy vycerpalo v oblasti hudebni dimenze vSechny
star$i zdroje, o impuls, ktery doslova vybizi k nasledovant: ,[...Jhudebné citici
¢inoherec, zvlasté je-li choreograficky veden tak, aby prirozena pohybovost
neznatelné vplyvala do tanec¢nich stylizaci, je mnohdy lepsim interpretem
muzikalu nezli operetni pévec zatizeny mnoha manyrami“. V charakteristice
hudby Katarzyny Gartnerové vyuzil i své folklorni erudice: ,|[...] chce komu-
nikovat s ptitomnosti, voli beatovy sound jako zaklad moderni pohybovosti,
avSak zaroven poucena na Siroké bazi folku ¢erpa z tzv. podhalanské hudebni
kultury. Presadit folklorni prvek, podnét nebo jen volnou inspiraci do svéta
pop-music znamena jiz dnes béZnou technickou dovednost. Gartnerova se vsak
s ni nespokoji. Vrstvi a kumuluje prostiedky, aby je vzapéti obrodila a necha-
la figurovat v nejjednodussi podobé, podtrhuje dramatické momenty shluky
zjevné prekracujicimi hranice zanru, avsak ihned se navraci, aby strhla, zaujala
a vtahla posluchace do pocitové sféry souhlasné s vyznénim scénické akce.

Zatimco Fukacovy postiehy o jazzu, tane¢ni hudbé a muzikalech byly
v ramci dobovych znalosti velmi poucené a trefné, v oblasti rockové hudby
a diskusi kolem ni se zpoc¢atku mylil. V diskusi Hudebnich rozhledu, vyvolané
¢lankem Niny Dlouhé, konstatoval: ,[...] v Brné se big beat v plné mite nerozvi-
nul a patrné se jiz asi nerozvine.“”® Obecné sice existenci zanru ospravedlnoval,

23 Jiti Furac [jf]: Co s varietni revui? Rovnost 77 (1962), ¢. 154, sobota 30. 6., s. 4.; Jiti FUurac [jf]:
Kabaretni revue v Reduté. Rovnost 77 (1962), ¢. 264, Gtery 6. 11., s. 4.

24 Jifi Fukac: Hallo Dolly. Melodie 5 (1967), ¢. 1, s. 17; Jifi FURAC: Porgy and Bess - poprvé
v Ceskoslovensku. Rovnost 83 (1968), ¢. 159, stfeda 26. 6., s. 4; Jifi FUKAC: Bernsteiniiv muzikdl
v Brné. Rovnost 85 (1970), ¢&. 89, ¢tvrtek 16. 4., s. 5.

25 Jiti FUrac [jfl: Znovu o muzikdlu. Rovnost 84 (1969), ¢. 7, ¢tvrtek 9. 1., s. 5.

26 Jiti FURAC: Gentlemani v Brné. Hudebni rozhledy 21 (1968), ¢. 5, s. 128. Téz Jiti FUrac: Novi lidé -
nové otdzky. Rovnost 83 (1968), ¢. 5, sobota 6. 1., s. 5.

27 Jiff FUrag: Polsky muzikdlovy Janosik v Brné. Hudebni rozhledy 25 (1972), ¢ 11, s. 507.
28  Jiti Furac: Hovorit, dokud je cas... (Diskuse o big beatu). Hudebni rozhledy 16 (1963), ¢. 21, s. 912.
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avSak nevidél jeho dalsi perspektivy: ,[...] big beatu nelze stavét umélé pie-
kazky; vyvinul se u nas zakonité a - podle vsech ptiznaka posledni doby - se
jiz také zakonité odléva“® Ocenil zde novy zajem o amatérské muzicirovani,
ale nevideél ,prospésnost z hlediska hudebni vychovy a vychovy vkusu. Spise
naopak“? Tehdy Fuka¢ podcenil generacni podminénost svych zkusenosti
a znalosti o nové se rozvijejici hudebni oblasti, kterd brzy zasdhla téméi celou
novou generaci a pravé v prostfedi mésta Brna dosdhla vlivné vyjimec¢nosti
v ramci Ceskoslovenské rockové scény.

Shrneme-li pohled na Fukacovu publicistiku o popularni hudbé 60. let,
vidime, Ze nejprve psal hojné o drobném jazzovém déni v Brné, nejcastéji
o orchestru Gustava Broma, pak také o dilezitych ceskych publikacich. Jeho
diskusni a recenzni prispévky prirozené strani naro¢néjsi umeéleckym formam
jazzu na ukor lehkym, zabavnym.®' Jeho publicisticka aktivita kulminovala
v obdobi 1961-1963, poté k roku 1970 postupné klesa s tim, jak rostlo jeho
angazma v naroc¢néjsich hudebnévédnych projektech. Po roce 1965 prevladala
tematika o muzikalech, posledni tii roky Sesté dekady uz psal prevazné jen
o nich. V uré¢itém kratkém obdobi psal slovo jazz ¢eskou transkripci ,dzez,
coz ovsem zjevné nebylo vysledkem vlastnich rozhodnuti, ale spise dtisledkem
zmatec¢nych promén statnich pravopisnych smérnic.

Opus musicum: elegantni esejistika

Od roku 1967 pattil Jiti Fuka¢ k hlavnim iniciatoram vzniku hudebni revui Opus
musicum, kterou se podafilo uvést v zivot od roku 1969. Az do roku 1983 zde
putsobil jako redaktor. Jeho hlavnim zaméstnavatelem vsak byla od roku 1961
Univerzita J. E. Purkyné v Brné (pied rokem 1960 a po roce 1990 Masarykova
univerzita). K psani del$ich prispévk jiz samoziejmé tihnul v pribéhu 60. let.

Napi. v roce 1963 prispél do diskuse na strankach Hudebnich rozhled
reakci na stat Ivana Polednaka o specifi¢nosti jazzu.*? Polednakovy myslenky
akceptoval a doplnil o fadu pozndmek. Slo zejména o obhajobu moderniho jaz-
zu pred kritikou zptisobenou jeho klesajicim spolecenskym dopadem. Podobné
jako u moderni vazné hudby vidél problém jejiho ptijimani v trovni hudebni
vychovy a vzdélani.

29 Tamtéz, s. 913.
30 Tamtéz.

31 wJazz byl kdysi folklérem a zabavnou hudbou, dnes se prudce vyviji a soubézné s vaznou hudbou
hleda nové postupy i vyrazové oblasti, avsak nikdy nepteroste ve vaznou hudbu, aniz by prestal
byt sam sebou, piSe ve shrnujicim ptispévku k diskusim v ¢asopise U, vyvolanym dopisem,
odsuzujicim jazz, z pera jakéhosi soudruha Braveného. Viz Jifi FUKAC: Diskutujeme o jazzu. Na
zavér diskuse. U-62 5 (1962), €. 5,13. 3., s. 3.

32 Srov. Ivan PoLEDNAK: Pozndmky k otdzce specifi¢nosti jazzu. Hudebni rozhledy 15 (1962), ¢. 21,
s. 926-929 a Jifi FURAG: Nové povéry kolem jazzu? Hudebni rozhledy 16 (1963), ¢. 1, s. 40-41.
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Do podrobného rozboru vyustil Fukac¢tav profil Bromova orchestru do
sborniku Tanec¢ni hudba a jazz.*® Text hodnoti fadu drfive publikovanych ¢lan-
ki o orchestru, obsahuje autorovy analytické sondy, tykajici se vyvoje reper-
toaru a jeho obecného stylového kontextu (napi. kritizuje stagnaci repertoaru
rozméliovanim westcoastového klisé v obdobi 1958-1961)* a usti do Gvah
o narodni specificnosti jazzu.

Prvni publikovana védecka studie Jitiho Fukace na téma jazzu vyplynula
z tehdejsi spoluprace kateder hudebni védy a psychologie.® Spolecné s Alesem
Sumcem popsali a rozvedli v ¢asopise Hudebni védé (1966) tivahy o moZnos-
tech experimentalniho zkoumani hudby jazzové oblasti. Studie Jazz a experi-
ment méla byt metodologickym tvodem k experimenttim, stavénym na zakla-
dé prazkumného retézce, smétujiciho od spolecensko-historické problematiky
k individualnimu védomi, tedy od sociologie ptes estetiku k psychologii. Pro-
jekt zfejmé nenasel kontinualni podporu a nepftinesl dalsi konkrétni vysledky,
nicméné uz samotny védecky zdjem o otazky, ,které se stale Castéji vynoruji
v souvislosti s rostouci oblibou a pasobnosti hudby jazzové oblasti“* byl ve
své dobé ojedinély i v mezinarodnim kontextu.

V nové zaloZeném casopise Opus musicum (1969) maji jazz a popularni
hudba prirozené oteviené dvere. Slovo jazz se hojné vyskytuje zejména ve
zpravach a recenzich knizek, koncertd, festivala a nosic¢t. Aktivnimi referenty
byli Ivan Polednak a Miroslav Foret. Jifi Fuka¢ vyuzival nové platformy k roz-
sahlej$im textim, tvaham a esejim, v nichz si klade otazky, ¢asto jiz v nazvu
prispévku, a hleda na né odpovédi. Texty maji vétsinou obecnéjsi raz a zasvé-
cené zaméreni na jazz nebo popularni hudbu se do nich promita jen jako jeden
z Ghlt pohledu. Prace brnénského muzikologa tim ziskala duleZitou ptridanou
hodnotu, ktera vétsiné ostatnich kolegti chybéla.

Hned v prvnim ro¢niku publikoval stat Od kyce k axiologii,”” ve které
se zamyslel nad otdzkami, pro¢ se v pribéhu staleti stane urcity produkt ex-
trémné oblibenym, zatimco evidentné hodnotnéj$i u publika propadne. Uvahy
logicky vyustil az do porovnani se situaci v hudbé popularni. Konstatuje: ,Ka-
zdy spattuje hodnotu slagru v nécem jiném, dokonce i v banalnich mimohu-
debnich momentech, s nimiz by se konzument vazné hudby neodvazil sviij
hudebni ideal viibec spojit.“*® A nize pokracuje: ,Je to dano samotnou povahou
hudebniho materialu. Vybrousené analytické metody, hudebni teorie vhodné

33 Jiti FUKAC: Brom 1963 - nové otazniky - nové jistoty. In: Tane¢ni hudba a jazz 1964-1965, Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi 1965, s. 107-119.

34 Tamtéz, s. 109.
35 Jiti FURAC - Ale$ SUMEC: Jazz a experiment. Hudebni véda 3 (1966), ¢. 1, s. 105-114.
36 Tamtéz, s. 114.

37  Jifi FUKRAC: Od kyce k axiologii. Problém hodnoty a soucasnd hudebni sociologie. Opus musicum 1
(1969), ¢. 5-6, s. 129-135

38 Tamtéz, s. 131.
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pro praci s rafinované promyslenymi stavbami vrcholnych uméleckych dél se-
lhavaji pti dotyku s jednoduchymi organismy $lagrd, jazzovych kompozic atp.
Malo platna bude i hudebni historie - dokonalé osvétleni vyvoje a historické
podminénosti populdrni hudby nenapovi nam o svérazu podobné skladby tak-
tka nic, nebot podil tvardi individuality, stylovych vlivii a tlakt prosttedi na
genezi dila je jiny nez ve vazné hudbé. Popularni hudba v tomto ohledu poné-
kud ptipomina folklér, ktery také nema ,déjiny* v tradi¢né kunsthistorickém
slova smyslu.*

Aby moznosti zkoumani popularni hudby nevyznély bezvychodné, shrnul
zde i dosavadni ceské vysledky badani v podobé odkaz(i na prace Bedficha
Vaclavka, Roberta Smetany, Vladimira Karbusického, Vaclava Pletky, Lubomi-
ra Dortizky, Josefa Kotka a Ivana Polednaka a vyty¢il jako hlavni kol zkoumat
otazku, jak se vytvari spolecna podstata i diferencovana podoba hodnoticich
soudi o jednotlivych hudebnich typech.

Hledisko popularni hudby probleskuje, tu méné, tu vice, i v mnoha dal$ich
esejich a studiich o regionalistice,® technice,* kritice.! Rovnéz v recenzi spisu
De¢jiny ¢eské hudebni kultury I*? si nemuze nevS§imnout, Ze druhy hudby jako
yhudba denniho Zivota“ jsou interpretovany jen v nékterych kapitolach a ze:
wediné pii vykladu hudebni fec¢i nejsou roviny ,bytové* a umélecké hudby od-
trzeny. Tyto systémové a klasifika¢ni problémy zasluhuji dalsiho procisténi.“+

V obdobi let 1977-1980 se ve Fukacové slovniku objevuje ideologicky ak-
cent, kterého byl do té doby jeho elegantni literarni rukopis usetten. Jakoby
citil, Ze v obdobi vyhrocenych medialnich i vefejnosti skrytych kampani proti
silicimu domacimu disentu, undergroundu, nové vzniklé Charté 77 a v obdobi
zostteného dozoru organt komunistického rezimu nad v§im, co se tykalo mé-
dii a popularni kultury, bylo zapottebi zastitovat i teoretické vyvody frazemi
o vyrocich osvobozeni a sjezdech KSC, o kontrarevolucnich ¢initelich.*

Uvaha Populdrni hudba - skutecnost, teorie a kritika,* jejiz sepsani moti-
voval seminaf publicistii, skladatel?l a textait pod hlavickou SSKU, za¢ina slo-
vy: ,V procesu vystavby socialistické hudebni kultury se vykonalo nemadlo i na
poli nasi popularni hudby“. Pfipomenme, zZe takovychto setkani se ucastnili

39 Jiti Furac¢: Hudba a ¢lovék v prostoru. K zdkladnim otdzkdm hudebni regionalistiky. Opus
musicum 2 (1970), & 5-6, s. 129-135.

a0 Jiti Fugac: Technika a socidlni funkénost hudby (Volné reflexe na aktudlni téma). Opus musicum
4 (1972), ¢ 2, s. 33-37.

a Jiti FURAC: Vime, co je hudebni kritika? (K teorii kritického soudu). Opus musicum 4 (1972), ¢. 4,
s. 97-100.

42 Jaroslav JIRANEK - Vladimir LEBL (eds.): Dé&jiny deské hudebni kultury 1. Praha: Academia, 1972.

43 Viz recenzni rubrika Opus musicum 7 (1975), ¢&. 9, s. 284. V recenzi je pouzit kratkodobé aktualni
vyraz ,bytova“ hudba (bliZe viz nasledujici kapitola).

44 Poprvé a velmi silné takto formuluje fraze v ¢lanku Hudebni kultura, problémy jejtho pozndni
a revoluéni preména spolecnosti, Opus musicum 9 (1977), €. 9, s. 257-261 a ¢. 10, s. 289-296.

45 Jifi FURAC: Populdrni hudba - skutecnost, teorie a kritika. Opus musicum 11 (1979), ¢. 2, s. 33-34.
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i zastupci mocenského aparatu (v tomto pripadé Jaroslav Hraba z ministerstva
kultury) a ideologickou rétoriku muzikologa tak vnimejme jako obranny §tit
vztyCeny na jinak velmi neférovém diskusnim kolbisti.

Jiti Fukac pokracoval v hojném reflektovani popularni hudby v Opus mu-
sicum i v 80. letech a v dal$im obdobi,* mezitim vSak zacaly vznikat i zasadni
syntetické prace, psané ¢asto v tandemu s Ivanem Poledndkem.

Pojmoslovny dualismus ,artificialni“ a ,,nonartificialni*

Syntetické uvazovani muzikologti Fukace a Poledniaka o pojmoslovném ucho-
peni celého univerza hudby se protnulo s jejich dlouholetym zajmem o sé-
miotiku* a vyvrcholilo spiskem Hudba a jeji pojmoslovny systém.*®* Jednou
z odnozi jejich taxonomické stratifikace hudby je i typologicka polarizace na
hudbu artificidlni a nonartificidlni. Geneze téchto tivah méla vcelku hluboké
koreny. V ceské muzikologii je v souvislosti se soudobou popularni hudbou
zahgjil Vladimir Karbusicky v roce 1967 V nazvu pouzil starsi adornovsky
vyraz ,lehkd hudba“, v textu pak nejprve charakterizoval z mnoha hledisek
dva typy hudby oznacené jen schematicky jako ,A“ a ,B“. U prvniho typu vy-
stupuje do popredi nejen zabavna a oddechova funkce, ale i typovost tvorby
a komunikativnost, dana reservoarem kontinuity hudebni fec¢i. U druhé pre-
vladaji originalita a neustdlé vyboje, vzdalujici hudebni fe¢ od dosavadnich
sotva ustalenych komunikaci.*® Jako obdobné oznaceni komentoval dosavad-
ni, z némciny odvozené rozliseni hudebni hantyrky U (Unterhaltungsmusik)
a E (Ernste Musik). Zavrhl je, podobné jako vyrazy, uzivané v publicistické
a medialni praxi: ,uzité zanry“, ;,masové zanry* Stejné tak na druhé strané za-
vrhl spojeni ,vazna hudba“. Dusledné se oprel o rozliseni Heinricha Besselera:
yumgangsmusik* (hudba spolecenského styku, obcovani) a ,Darbietungsmu-
sik (hudba pro hudbu samu, pro poznani a esteticky prozitek).’2 Ve snaze najit

46  Viz napt. Jifi FURAC: Hudba je uméni (ale nemusi byt vzdy a za kaZzdou cenu). Opus musicum 16
(1984), &. 5, s. 129-135; Jif{ FUKAGC: ,Background® a ,video® nové strasdky nebo estetickd kategorie?
Opus musicum 18 (1988), ¢. 9, s. 267-271; Jiti Fukac: Ceskd hudba a americké kulturni vzorce:
akulturace nebo syntézy? Opus musicum 22 (1990), & 8, s. 225-230, 234.

47 Viz zejména tti svazky Zdklady hudebni sémiotiky, sepsané vedle Fukace a Poledridka téz
J. Jirankem a J. Volkem.

48  Jifi FUKAC - Ivan PoLEDNAK: Hudba a jeji pojmoslovny systém. Praha: Academia 1981.

49 Vladimir KARBUSICKY: K pojmu a estetice ,lehké hudby* Hudebni véda 4 (1967), ¢. 1-3, s. 22-44,
328-338, 440-454.

50 Vladimir KarBUsICKY: K pojmu a estetice ,lehké hudby“ Hudebni véda 4 (1967), ¢. 1, zejména s. 31,
35a 37

51 Vladimir KarBusickY: K pojmu a estetice ,lehké hudby“ Hudebni véda 4 (1967), ¢. 2, s. 335.

52 Tamtéz. U Besselera je odkazovano k pracim Umgangsmusik und Darbietungsmusik im
16. Jahrhundert (Archiv fiir Musikwwissenschaft 16, 1959, s. 21-43) a Das musikalische Héren der
Neuzeit (Berlin: Akademie Verlag, 1959).
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Obr. 3 Zleva: Peter Andraschke, Jifi Fuka¢, Rudolf Pe¢man, Jifi VyslouZil a Hans Heinrich
Eggebrecht. Pracovni vylet na chatu Jifiho VyslouzZila na Vysociné béhem brnénského kolokvia
zacdatkem 7©. let

Foto: Archiv Ustavu hudebni védy, FFMU Brno

jednoslovny cesky vyraz pro slovni spojeni ,obcovaci hudba“, objevil pro ces-
kou muzikologii preklad némeckého ,,Umgang“ prostiednictvim ruského slova
byt - zivotni zplisob. Definoval tak pojmoslovnou dichotomii hudba umélecka
a hudba bytova® v souladu s Jaroslavem Jirankem, ktery se ve stejné dobé
prihlasil k autorstvi ¢eského prekladu ruského ,bytovaja muzyka“ s odkazy na
prace ruského muzikologa Borise Asafjeva.>* Oba tim na nékolik let vyrazné
ovlivnili tento typ uvazovani u nas, navzdory Karbusického emigraci do zapad-
niho Némecka po srpnu 1968. Pokud byly Karbusického prace v nasledujicich
letech u nas citovany, vétsinou bez uvedeni jeho jména.

Vyraz ,bytova hudba“ v tomto smyslu pronikl do obou dili Déjin ceské hu-
debni kultury,” tedy i do dilu 2, vydaného tiskem az v roce 1981. V obou svazcich
jsou stranky s obsahem knih ptelozeny do némciny a angli¢tiny. Némecky pie-

53 Tamtéz, s. 336-338.

54  Jaroslav JIRANEK: Asafjevova teorie intonace, jeji geneze a vyznam. Praha: Academia 1967,
pozn. 171 na s. 160.

55 Jaroslav JIRANEK - Vladimir LEBL (eds.): Dé&jiny deské hudebni kultury 1. Praha: Academia, 1972;

Jaroslav JIRANEK - Josef BEK (eds.): Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945. Dil 2, 1918-1945.
Praha: Academia 1981.
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klad obsahti zachovava besselerovskou dichotomii ,,Umgangsmusik - Kunstmu-
sik“ a v anglickém prekladu obsahu ¢teme ,artistic Music - vernacular Music®,
Pocesténé spojeni ,.bytova hudba“ proniklo i do dobového publicistického slov-
niku Jifiho Fukace a poslouzilo nazvu teoretické studie na dané téma, sepsané
Ivanem Poledndkem spole¢né s Josefem Kotkem.>

Posledné jmenovana studie rekapituluje dosavadni badani vcetné pra-
menného, publicistického a monografického a vyhlasuje dany obor za samo-
statnou muzikologickou disciplinu. Vymezuje jeji vztah k ostatnim muziko-
logickym obortm, i k sociologii, psychologii ¢i estetice, nikoli v§ak k obecné
historii ¢i teorii kultury - zlistava predevsim na padé muzikologie. K vyssimu
teoretickému uchopeni problematiky se pak vraci Poledndk spole¢né s Jifim
Fukacem v roce 1977. Ve studii K typologickym polarizacim hudby, zejména
polarizaci hudby artificidlni a nonartificidlni > rozpracovavaji oznaceni dvou
velkych hudebnich sfér pojmenovanych jako artificialni hudba (dale jen AH)
a nonartificidlni hudba (déle jen NaH).?® Poledndk s Fukac¢em vyuzili navic zku-
Senosti s aktualnimi pracemi z oblasti obecné sémiotiky a zasadili pojmoslov-
ny navrh do mnohem S$irsiho taxonomického kontextu. Hodnotili dosavadni
terminologii jakozto redukujici pohled vzdy jen na jeden aspekt. Besselerav
koncept vnimali jako odvozeny ze studia starSich obdobi hudebniho vyvoje,
neodpovidajici novym vyvojovym stadiim ve 20. stoleti. Nové tak zkouseji
pracovat s pojmoslovim, které nastolil zacatkem 70. let Hans Heinrich Egge-
brecht.* Ten popsal tfi roviny hudebnich funkci: 1. funké¢ni vztahy uvniti hu-
debni struktury, 2. intencionalni konkretizované fungovani hudby a 3. hudbu,
vyvazanou z bezprostiednich uzitnych funkci. Druha, funkéné heteronomni
oblast, je pojmenovana jako ,funktionale Musik®, tfeti, umélecky autonomni,
jako ,artifizielle Musik®,

Fukac¢ s Polediniakem se inspirovali vyrazy ,artifizielle Musik® a ,funktiona-
le Musik®, avsak zaroven upozornovali, Ze mnohé projevy, piavodné zamyslené
jako ryze funk¢ni, jsou strukturalné a stylové interpretovatelné jen v kontextu
hudby umélecky autonomni a naopak, jazz nebo pop music, které neslouzi
a nechtéji slouzit jako hudba k funk¢nimu uplatnéni, jsou presto jednoznacné
vnimany v kontextu ostatni hudby ,funkéni“ Slo jim tedy o to, propojit hle-

56  Josef KOTEK - Ivan POLEDNAK: Teorie a déjiny tzv. bytové hudby jako samostatnd muzikologickd
disciplina. Hudebni véda 11 (1974), &. 4, s. 335-355.

57 Jif{. FURAC - Ivan. POLEDNAK: K typologickym polarizacim hudby, zejména polarizaci hudby
artificidlni a nonartificidini. Hudebni véda 14 (1977), ¢. 4, s. 316-335.

58 Tamtéz, s. 321. Jak sami pfipominaji, s touto terminologickou dvojici ptisla kratce piedtim jesté
dvojice Kotek - Polednak. Slo o rukopis piepracované vyse zminéné studie o bytové hudbé,
zamysleny jiz jako kapitola do budouciho tymového vystupu Ceskd hudebni véda, ktery viak byl
publikovan aZ v roce 1988 (viz V. LEBL - I. POLEDNAK a kol.: Hudebni véda III. Praha: SPN, 1988,
s. 823-853).

59 Hans Heinrich EGGEBRECHT: Funtionale musik, Archiv fiir Musikwissenschaft, 30 (1973), ¢. 1,
p. 1-25.

60 FUKAC - POLEDNAK 1977, s. 320 (viz pozn. 57).
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disko odlisného funké¢niho zacileni i s hlediskem odlisného hudebniho jazyka,
ktery se tolik proménil zejména po nastupu hudby jazzového okruhu do vyvo-
je svétové popularni hudby od prelomu 19. a 20. stoleti.

Fukac¢ s Polednakem hledali feseni, ,jez by vyuzivalo vSech poznatki, jez
krystalizovaly v predchozich koncepcich.“' Rezignovali na dichotomii dvou
termintd jako protikladnych kategorii a snazili se popsat prostor s typolo-
gickou polarizaci hudebnich projevi, v nichz se diachronnim a synchronnim
zpusobem vytvareji rtizné dichotomie a polarizace. Nejprve definovali vyraz
yartificialni, ktery, na rozdil od vyrazu ,umélecky, nesugeruje pozitivni hod-
notu automaticky a stejné tak ji nevylucuje u svého protéjsku. U sémantického
pole latinského vyrazu ,ars“ vnimali odli$né akcentované konotace: ,umély (ve
smyslu ,nikoli bézny*, ;nikoli folklorni, ,nikoli spontanni‘ apod.), ptinaleZejici
k institucionalizované tvorbé hudebnich dél, mifici zamérné k tvorbé dél fun-
gujicich jako uméni, interpretovatelny predevsim v kontextu vyvoje dalsich
umeéleckych druhi, pattici k relativné sourodé a souvislé hudebni tradici usti-
ci do hudby tendujici k umélecké svébytnosti.“> Teprve po profilaci polu AH
vymérili pél NaH, a to prekvapivé jednoduse - ,per negationem: zahrnuje vse
pravé mimo historicky se zformovavsi typus AH, tedy vSe, co vznikalo a vzni-
ka jinak, z jinych motiv(, je odlisné strukturovano, odlisné se uplatniuje, ma
specifické vyvojové souvislosti, realizuje se v jinych formach, je zvlastnim zpti-
sobem spole¢nosti traktovano, vyjadiuje a sdéluje jiné vyznamy a obsahy.“
Strucné vysvétleni terminu NaH nakonec shrnuli jako ,,hudba nikoli artificial-
ni’, tj. hudba jiného druhu nez hudba artificialni.“s*

Na rozdil od konceptti Besselera a Eggebrechta tedy definovali NaH jako
jednu ze dvou velkych sfér univerza hudby, ktera ma svou relativné svébytnou
specifi¢nost, vymezenou nejen funkcemi, ale od konce 19. stoleti i odlisSnym
ekonomickym kontextem a svébytnym hudebnim jazykem.

Kotkv, Poledndkiiv a Fukac¢iv terminologicky koncept vstoupil do praxe
nezvykle rychle. Promitl se do aktualné rozpracované a v tadé dila v letech
1980-1990 postupné publikované Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hud-
by,** do zminované publikace Hudba a jeji pojmoslovny systém,* do vSech tfi

61 Tamtéz, s. 321.

62 Tamtéz, s. 322.

63 Tamtéz.

64 Vladimir LEBL - Ivan POLEDNAK a kol.: Hudebni véda III. Praha: SPN, 1988, s. 829.

65  Antonin MATZNER - Ivan POLEDNAK - Igor WASSERBERGER: Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. Cdst vécnd. Praha: Editio Supraphon 1980 a v druhém doplnéném vydani 1983
a v naslednych jmennych dilech. Fuka¢ nebyl spoluautorem encyklopedie, av$ak svolil s vyuzitim
vysledu vy$e popisovanych terminologickych tvah. O propojenosti ¢eskych muzikologickych
vah svéddi i grafickd podobnost vyvojové tabulky na s. 295 vécné ¢asti encyklopedie (2. vydani)
a ¢asové tabulky ze s. 336 nékdejsi Fukacovy staté K problému periodizace evropského hudebniho
Sfolkléru (1966).

66 FUKAC - POLEDNAK 1981 (viz pozn. 48).
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dil monografie o historii a teorii hudebni védy,” tedy nejen do oddilu ,Teorie
a déjiny nonartificidlni hudby*, ktery uz byl tentokrat zatfazen do systemati-
ky jako rovnopravna disciplina oboru, dile do Fukacovy samostatné knizky
Mpytus a skutecnost hudby,*® do kolektivniho Slovniku ceské hudebni kultury,”
stejné jako do vysokoskolskych studijnich skript jako Uvod do studia hudebni
védy™ nebo Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologic-
ka disciplina.™

Pro srovnani, Uvod do studia hudebni védy Jana Racka z roku 1949 obsa-
hoval pouze jednu, spiSe negativni zminku z této oblasti - o cernosské jazzové
hudbé coby zdanlivé osvézujicim inspira¢nim zdroji pro evropskou hudebni
kulturu.”? Na Racka navazujici Fukactav ucebni text z roku 1964 O studiu hu-
debni védy pak obsahoval zminku o ristu zajmu o ,tzv. zabavné uméni“ v od-
dile Hudebni sociologie” a maly ptehled literatury Jazz a soudoba zabavna
hudba na zavér oddilu Hudebni historie.* Teprve pozdéjsi, vyse uvedena skrip-
ta autorského tandemu Fukac - Polednak z roku 1995 integrovaly hledisko AH
a NaH do celého textu a struc¢né redefinovaly teorii a déjiny NaH jako samo-
statnou muzikologickou disciplinu. Stejny nazev nesl predmét, prednaseny
Poledndkem na Univerzité Palackého v Olomouci od konce 90. let. Terminy
AH a NaH zdomacnély i ve studentskych pracich vysokoskolskych posluchaci
obort hudebni véda a hudebni vychova.

Kotek, Polednak a Fukac se snazili dale rozpracovat systematiku sub-
zanrové hierarchizace NaH. Byli si vSak védomi, Ze se ocitaji na nejisté ptdé
a jejich navrhy v pribéhu ¢asu prochazely korekcemi. Na poc¢atku Kotek s Po-
lednidkem” typus NaH ¢lenili na tii hudebni rody - popularni hudby, (aktua-
lizovaného) hudebniho folkloru a spolecenské zpévnosti. Kazdy rod byl dale
stépen do hudebnich okruhi, kde vedle sebe stdly, a ddle byly ¢lenény na sty-
lové-zanrové druhy a nasledné typy, napi. okruhy tradi¢ni popularni hudby,

67 Vladimir LEBL - Ivan POLEDNAK a kol.: Hudebni véda I, II, III. Praha: SPN, 1988.

68  Jifi FUKAC: Mytus a skutecnost hudby. Traktdt o dobrodruZstvich a oklikdch pozndni. Praha:
Panton 1989. Stru¢né a populariza¢ni formou zde na s. 246 ptimo vysvétluje davody a okolnosti
ustaveni termint AH a NaH.

69 Jiti FURAC - Jiff VYSLOUZIL - Petr MACEK (eds.): Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio
Supraphon 1997. Zde se vyskytuji samostatna hesla jako hudba, artificidlni hudba, nonartificialni
hudba, popularni hudba, jazz, rock a podobné, av§ak v heslech, vénovanych napt. jednotlivym
lokalitam, ¢eskym méstiim apod., ztstal zabér bohuZel omezen pouze na sféru artificialni.

70 Jii{ FUKAC - Ivan PoLEDNAK: Uvod do studia hudebni védy. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého 1995, zejména s. 112-115 (2. vydani 2001).

71 Jifi FURAC: Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologickd disciplina. Brno:
Masarykova univerzita: 2001, s. 17,107 a 122 (1. vydani 1998).

72 Jan Racek: Uvod do studia hudebni védy. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy 1949, s. 152.
73 Jif{ FURAC: O studiu hudebni védy, Praha: SPN 1964, s. 86.

74 Tamtéz, s. 83.

75 MATZNER - POLEDNAK - WASSERBERGER 1990, S. 294-297 (viz pozn. 4).
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moderni popularni hudby a hudby jazzového okruhu. Fukac¢ s Polednakem™
pozdéji celou sféru NaH rozdélili volnéji na tyto tfi subsféry: oblast folklorni
hudby a jejiho novodobého vyusténi, oblast tradi¢ni popularni hudby a hudbu
jazzového okruhu. Posledné jmenovany okruh, ktery je typicky svébytnosti
funkéni, ekonomickou i hudebni feci, dale stratifikovali do dvou podokru-
hti - jazzu a moderni popularni hudby. Ivan Polednak nakonec v samostatné
napsanych ucebnich skriptech” subsféru hudby jazzového okruhu a kategorii
moderni popularni hudby pojima jako dvé synonyma.

Jak jsme uvedli vyse, koncept artificidlni a nonartificialni hudby vyplynul
z prirozené historické vazby ¢eské muzikologie na muzikologii némeckou. Pro
Jitiho Fukace byla tato souvislost o to samoziejméjsi, o¢ tésnéjsi byl od détstvi
jeho kontakt s némeckym jazykem.” Vedle znalosti anglictiny a francouzstiny
predev$im v némciné bez problémi Cetl, psal a diskutoval.”” Neptekvapi tedy,
ze se Fukac s Poledndkem snazili komunikovat svijj terminologicky ptinos
i v némeckém jazykovém prostiedi. Hned v prvni poloviné 80. let zverejnili
preklady svych textt Uber typologische Polarisationen der Musik, insbesondere
die Polarisationen artifizieller und nonartifizieller Musik®® a Zur Stratifikation
der Sphdre der nonartifiziellen Musik.® Do zahrani¢niho odborného povédomi
vSak terminy neprorazily. Jejich provazanost vyhradné s ceskym sémantickym
kontextem vysla najevo zejména po roce 1989, kdy politické promény ve stedni
a vychodni Evropé oteviely dvefe intenzivnim kontaktiim s angloamerickym
svétem. Konec koncti, na poc¢atku stala snaha nalézt cesky ekvivalent k némec-
kym vyraziim ,Umgangsmusik® a ,artifizielle Musik®, teprve v dal$im badani slo
o domysleni pojmoslovného systému k co nejuniverzalnéjsim pojmenovanim.
V némecky publikovanych textech se tak v pozdéjsich letech vyraz objevoval
pouze v Ceskych cizojazy¢nych materidlech.®? Hlavni problém terminologic-

76 Jifi FURAC - Ivan POLEDNAK: Ke stratifikaci sféry nonartificidlni hudby. Opus musicum 14 (1982),
& 1, pp. 8-14, ¢. 2, s. 38-39; FURAC - POLEDNAK 1995, s. 113 (viz pozn. 70) a podobné LEBL -
POLEDNAK a kol. 1988, s. 830-831 (viz pozn. 64).

77 Ivan PoLEDNAK: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého
2000, s. 20.

78 Matka pochazela z rodiny usazené do roku 1919 ve Vidni, svou roli sehralo i jazykové prostiedi
Znojma v dobé jeho détstvi. Viz Petr MACEK - Ivan POLEDNAK: Jif{ Fukad. In: https://www.
ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_ mdictionary&task=record.record__
detail&id=5234 [cit. 3. 2. 2020].

79 Jako jeden z prvnich otiski némecky prezentovaného pfispévku muzeme uvést referat
,Das Phanomen jazz - zur Frage seiner Existenz - und Interpretationsarten, pfedneseny na
mezindrodnim kolokviu v Brné v roce 1972 (ve sborniku pfeti§tény na s. 297-307).

80  Jifi FUKAC - Ivan PoLEDNAK: Uber typologische Polarisationen der Musik, insbesondere die
Polarisationen artifizieller und nonartifizieller Musik. In: Sozialistische Musikkultur, Traditionen,
Probleme, Perspektiven II. Berlin 1983, s. 26-45.

81 Jif{ FUKAC - Ivan POLEDNAK: Zur Stratifikation der Sphdre der nonartifiziellen Musik. In: Beitrage
zur Musikwissenschaft 26,1984, 2, s. 112-128.
82  Viz napt. Jifi FURAC: Autonomie - funktionale Heteronomie - veraltete Kategorien? (Zu einigen

Problemen der musikbezogenen Musikforschung). In: Sbornik praci filozofické fakulty brnénské
univerzity, Brno: Masarykova univerzita, 47 (1998), s. 5-11.
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kého konceptu, nesporné uzitetného v ¢eskoslovenském védeckém kontextu
a srozumitelného v némeckém jazykovém prostiedi, spocival v jeho absolutni
neprevoditelnosti do anglického jazyka. Eventudlni anglické pteklady ,artifi-
cial“ a ,nonartificial* nemohly vést ke spravné chapanému vysledku, aplikova-
telnému na hudebni problematiku, adekvatnimu ptivodnim zamérim ceskych
muzikologt. Angloamericky vyzkum popularni hudby, odvijejici se vétsi mé-
rou od oborti sociologie a ,cultural studies®, spiSe nez z oboru muzikologie, tak
zustal u tradi¢nich termint ,classical mus“ic® nebo ,art music“ na strané jedné
a ,popular music* na strané druhé. Konkrétni konotace téchto termint se pak
odvijeji od obsahovych kontextd pojednavaného tématu.

Jifi Fuka¢ a IASPM

Po listopadu 1989 vykrocila ¢eskoslovenska spole¢nost na cestu demokracie
a Jifi Fukac vstupoval do organiza¢né védeckych struktur své domovské br-
nénské univerzity. Pasobil ve védecké radé Filozofické fakulty, v jejim Aka-
demickém sendtu (i jako jeho predseda) a v roce 1998 byl zvolen prorektorem
Masarykovy univerzity pro zahrani¢ni vztahy. Zaroven pusobil ve funkcich
noveé vzniklych organd, jakymi byly Asociace hudebnich umélcti a védct nebo
Ceska hudebni rada. Velmi dilezitou stopu zanechal i v Mezinarodni asociaci
pro vyzkum popularni hudby (IASPM - International Association for the Stu-
dy of Popular Music).

Prvni informaci o asociaci pfivezli Polednak® a Fukac¢® v roce 1982 ze
setkani v Geltowé u Postupimi. Zac¢atkem btezna zde rokovali s kolegy z vy-
chodonémecké z Humboldtovy univerzity Giinterem Mayerem a Peterem Wic-
kem a s predstaviteli nové vzniklé IASPM, vc¢etné jejiho tajemnika, britského
muzikologa Philipa Tagga, ptisobiciho na univerzité ve svédském Goéteborgu.
Vyzvédéli informace o prvni konferenci o popularni hudbé, ktera se konala
v 1été 1981 v Amsterodamu, a vycitili prilezitost mozné spoluprace s novou, jak
se ukazalo - levicové orientovanou zapadni organizaci. Oba navic s Mayerem
a Taggem spojoval i spole¢ny zajem o problematiku sémiotiky. Fuka¢ komen-
toval informace o amsterodamské konferenci, jiz se na rozdil od Cechoslovaki
ucastnili zastupci z NDR, SSSR a Jugoslavie, takto: ,Klasic¢ti muzikologové pii-
sli vlastné jen ze socialistickych zemi, zato se zde se$el opravdu reprezentativni
vykveét sociologti, psychologt, antropologt, etnologli atd.“®> Z postupimského
jednani vzesly rtizné predstavy a plany o spolupraci, které se ovsem z davodua

83  Ivan PoLeDNAK (I. P.): Zaseddni v Postupimi. Hudebni rozhledy 15 (1982), ¢. 6, s. 286.

84  Jiti Furag [jf]: Populdrni hudba v ohnisku internaciondlniho a interdisciplindrniho zdjmu. Opus
musicum 14 (1982), &. 10, s. 302-303.

85  Tamtéz, s. 303. Dale k mezinarodni problematice zkoumani popularni hudby srov. Jan BLOML -

Adam IeNAcz: History of Popular Music Research in the Czech Lands and Hungary: Contexts,
Parallels, Interrelations (1918-1998). Hudebni véda 59, 2022, ¢&. 2-3, s. 149-213.
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Obr. 4 Jifi Fukac - brilantni fecnik
(I. polovina 9©. let)
Foto: Archiv Ustavu hudebni védy, FFMU Brno

politickych i finan¢nich dafilo pozdéji napliovat vice na urovni ¢eskosloven-
sko-vychodonémecké nez na tirovni svétové.

Mayer i Wicke se v kvétnu 1982 tcastnili muzikologického setkani v Huk-
valdech® a na brnénskych hudebnévédnych kolokviich (podzim 1982 a 1983),5
kde téz referovali o popularni hudbé. Ceskoslovensti badatelé zase jezdili za
kolegy do NDR. Diilezité podnéty piineslo pracovni setkani v Berliné hned na
prelomu listopadu a prosince 1982. Iniciovali jej pracovnici tradt kolem obou
ministerstev kultury a za ceskoslovenskou stranu se vedle Fukace ucastnili
Lubomir Dortzka, Josef Kotek, Zbynék Macha, Antonin Matzner a Igor Wasse-
berger. Kotek ve zpravé v Hudebnich rozhledech konstatoval, ze Cechoslovaci
jsou dale v teorii (na stole byla mimo jiné ¢erstvé vydana Encyklopedie jazzu

86  Viz Jifi Furaé: Muzikologickd snémovdni a prospéch ceské hudby. Opus musicum 14 (1982),
¢. 9, s. VII-VIIL Srov. téz ptepis panelové diskuse, kterou, jak uvadi edi¢ni poznamka,
z magnetofonovych zaznamu prepsal, upravil a do ¢estiny prelozil Jiti Fukac - Perspektivy
v populdrni hudbé v CSR a NDR, publikované ve Sborniku materiali z muzikologické konference
Janackiana 82 s nazvem Hudebni kultury CSSR a NDR - dvé hudebni kultury socialistického typu.
Ostrava: Krajské kulturni stfedisko 1983, s. 65-83.

87 Srov. zpravy z kolokvii M. K. CERNEHO: Mezindrodni muzikologické kolokvium o stylu v hudbé
(Brno 4.-6. 10. 1982), Hudebni rozhledy, 35 (1982), ¢. 12, s. 559-562 nebo J. DEHNERA: Kolokvium
1983, Hudebni rozhledy, 37 (1984), ¢. 3, s. 130-132. Kolokvia 1983 se ti¢astnil i Philip Tagg.
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a moderni populdrni hudby), zatimco Némci v prenaSeni poznatki do praxe
i v praci instituci.®®

Druha biendlni konference TASPM v italském Reggio Emilia probéhla
opét bez Ceskoslovenské tcasti, ale v roce 1985 se Fukacovi s Polednakem
podaftilo ziskat finan¢ni podporu® pro ucast na tretim kongresu, konaném
v kanadském Montrealu. Nevyhnutelny stfet s odliSnym pristupem badatelt
o generaci mladsich, vytvarejicich novou alternativni muzikologii, zaloZenou
vyhradné na interdisciplinarnim pfistupu a predevsim zcela ignorujicim tra-
di¢ni némecké duchovédné zaklady discipliny, popsal Jifi Fuka¢ s nadhledem
plnym pochopeni, jemné ironie i sebeironie.”® U¢astniky konference oznacuje
jako déti nebo mladezniky, u nichZz vétsinou postrada oporu v tradi¢ni sys-
témovosti a vytfibené definice jednotlivin, ale zavidi jim vynikajici meziobo-
rovou analytickou vyzbroj s moznostmi nasobenymi technikou a nadsenou
odvahu k vyhrocenym diskusim. Opét zdtraznuje ideologii vétsiny ucastnikia
(tedy zpravidla ¢lenti asociace), ktera je v zapadnim slova smyslu levicova, vni-
ma jejich kritiku neokolonialismu, rasismu i samotného kapitalismu. Pfizna-
V4, Ze ,redlii, o nichz se diskutuje s neutuchajici vervou [...] zname z autopsie
¢i z literatury snad polovinu, jejich vzdjemné souvislosti vsak nam vétsinou
unikaji“ Zafazeni vlastniho sémiotického referatu o znacich (Polednidk) a me-
taznacich (Fukac) zde pocitovali jako trochu nepatii¢né a jeho pfijeti popsali
jako ,uctivé“”

Mlady muzikolog Peter Wicke byl od roku 1981 povéren fizenim nového
pracovisté pti Humboldtové univerzité v Berliné Vyzkumného centra popular-
ni hudby [Forschungszentrum Populdre Musik]. To pokracovalo v letech 1983,
1985 a 1988 v poradani neformalnich mezinarodnich diskusnich setkani v Gel-
towé u Postupimi, jichz se hojné ucastnili badatelé z tehdejsich socialistickych
zemi véetné Ceskoslovenska, Polska, Madarska, Bulharska nebo Kuby i hosté
ze Zapadu.

Pro Gcast na dalsi, ¢tvrté konferenci IASPM v ghanské Akkte v roce 1987
opét nikdo z domacich badateld finan¢ni prostiedky neziskal. Peter Wicke
zde byl zvolen generalnim tajemnikem a tim byla posilena i moznost pomoci
dalsim vychodoevropskym badatelim v kontaktu s asociaci a zapadnim vy-

88 Josef KoTEek: Starosti s hudbou pro radost, Hudebni rozhledy, 36 (1983), ¢. 4, s. 184.

89  Na zdkladé poznamky v zavorce o chabém dotovani konference v Patizi 1989, které ,napt. ve
srovnani s montrealskym kongresem 1985 neumoznilo Gcast ani zdaleka v§em ¢lentim IASPM¢
se muZeme domnivat, Ze montrealska ¢eska ucast byla dotovana potfadatelem konference. Viz
Jiti FURAC: Revoluce a demokracie jako muzikologickd témata. Hudebni rozhledy 42 (1989), ¢. 11,
s. 508.

90  Jifi FUKAC: Montreal ‘85 aneb svét se to¢i kolem populdrni hudby. Opus musicum 17 (1985), & 9, s.
II-VI.

91 Tamtéz s. IV. Zprava z konference piimo neuvadi zkuSenosti z eventualnich diskusi o nové ¢eské
terminologii nonartificidlni hudby. Zklamani obou referentti z poznani velmi pravdépodobné
nemoznosti rozvijet ji v anglickém jazykovém prostiedi po jejich navratu na zakladé osobniho
kontaktu s I. Polediiakem potvrdil muzikolog Jan Vicar.
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zkumem popularni hudby. Prosadil naptiklad, ze v ramci kolektivniho ¢lenstvi
mohou narodni pobocky platit ¢lenské poplatky v domaci, nekonvertibilni
méné. Ceskoslovenské snahy prosadit pobocku asociace oficialné prostied-
nictvim tehdejsiho ministerstva kultury vsak pred listopadem 1989 padaly
na velmi nedrodnou padu. Nepomohly ani apely, vyplyvajici z mezinarodnich
setkani badatelti a kulturné politickych pracovniki na teoretickych semina-
tich, pridruzenych k mezinarodnimu ,Schlagerfestivalu“ v Drazdanech, publi-
kované v Hudebnich rozhledech. Zavéry ze seminate konaného 19.-20. 9. 1986
jsou spojeny s kritickym pohledem na samotny program festivalu a asti do
systematicky rozclenénych bodd, tykajicich se stavu scény, jejtho vyzkumu,
moznosti mezinarodni spoluprace na rtiznych tarovnich i zatfazeni problemati-
ky popularni hudby do struktury muzikologické vyuky.”> Az katkovské pocity
z komunikace s ufady vyjadiuje Fukacova zprava se setkani v Drazdanech dva
roky poté 23.-24. 9. 1988. Z ného vyplynulo, Ze nejen vychodonémecké, ale
i polské, jugoslavské nebo bulharské instituce sméfuji k internacionalizaci
mnohem snaze a rychleji.”®

Nasledné, paté konference, konané v ¢ervenci 1989 v Pafizi, se jako ne-
¢lenové asociace® acastnili Jifi Fukac, sociolog Petr Dvorak a autor této sta-
té. Fukacav prispévek se v duchu hlavniho tématu konference (vyroci Velké
francouzské revoluce) tykal historické problematiky ,revolu¢ni“ hudby ve
stfedni Evropé 1815-1860.” V recenzi konference® nelenil zamyslet se i nad
francouzskou muzikologii, dle jeho slov ponékud dezintegrovanou a do sebe
zahledénou: ,Ztotoznil jsem se s obecnym piesvédcenim, ze muzikologie nase-
ho stfedoevropského typu ve Francii neexistuje, ze hudebni véda tu znamena
kombinaci hudebné nespecifického historismu s metodami sociologie a nékte-
rych exaktnich véd, ze mistni produkce vykazuje rysy narodné lokalniho izo-
lacionismu a Ze i touha po vyssich integra¢nich formach a internacionalizaci
oboru tu ma své zfetelné meze.“”’

Pracovni a pratelské kontakty s Wickeho Vyzkumnym centrem a jeho stu-
denty v druhé poloviné 80. let silily a po listopadu 1989 pochopitelné dostaly
nové impulsy. 13.-15. kvétna 1991 se skupina ceskoslovenskych zajemct, véetné
Fukace, Polednaka a autora této staté ticastnila 4. teoretického seminare, ktery

92 Srov. Jifi FURAC: Kam dohlédneme z DrdZdan? Hudebni rozhledy 40 (1987), ¢. 2, s. 87-90. Jde
o pretistény prispévek, pfedneseny na prazské konferenci SCSKU 22. 10. 1986 v Palaci kultury,
vénovany otazkam popularni hudby.

93  Jifi Furac: Aktudiné o populdrni hudbé. Hudebni rozhledy 42 (1989), ¢. 1, s. 28-29.

94  Pobytové naklady vstticné hradil poradatel konference, zatimco cestovni naklady byly soukromé.

95  Jifi FUKAC: Between Revolution and Bideremeier. Revolutionary Music in Central Europe 1815-1860.
In: 1789-1989 Musique, Histoire, Démocratie, Vol IIL., PafiZ: Fondation de la Maison des sciences
de ’homme 1992, s. 715-722.

96 Jiti FURAC: Revoluce a demokracie jako muzikologickd témata. Hudebni rozhledy 42 (1989), ¢. 11,
s. 508-5009.

97 Tamtéz, s. 509.
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Vyzkumné centrum tentokrat uspotadalo v Gosenu u Berlina.”® Po konzultaci
o konkrétnich podminkach c¢lenstvi se zde pritomnymi zastupci IASPM pak
byla vyhlasena ceskoslovenska pobocka asociace, a to 27. 5. 1991. Zhruba 25
¢lenti z fad badatelt, studentt a publicistii zvolilo predsedu Ivana Polednaka,
mistopredsedu Jitftho Fukace a tajemnika pobocky Alese Opekara.” Pobocka
byla organizac¢né zakotvena do Asociace hudebnich umélcii a védcd, jako Sku-
pina pro studium popularni hudby v ramci Spole¢nosti pro hudebni védu.

V roce 1991 se dalsi biendlni konference IASPM konala ve zminéném Go-
senu u Berlina, kam sebou Jifi Fuka¢ vzal na zkusenou své studenty Petra
Macka, Tomase Johanidise a Zinu Prokopovou.'” Vzhledem k dlouho nevyjas-
néné otazce platby drahého konferen¢niho poplatku (nakonec tcastnikiim ze
zemi s nekonvertibilni ménou odpusténého) se podafilo do programu zaradit
jen referat Opekara, zatimco Fukac¢, podobné jako Poledndk a Prokopova, byli
povéreni fizenim paneld. Na valné hromadé byla nova ¢eskoslovenska poboc¢-
ka nad$ené prijata, stejné jako ohlaseni konference ,Central European Popular
Music, kterou pobocka usporadala v nasledujicim roce 1992 v Praze. Na ni se
Jifi Fukac prezentoval ptispévkem ,Modern Popular Music and Czecho-Ameri-
can Cultural Synthesis“.!

V lednu 1993 se ¢eskoslovenska branse IASPM v dusledku rozpadu Ces-
koslovenska formalné zménila na ¢eskou. Dalsich biendlnich konferenci se
z Cech ucastnil jiz jen Ales Opekar (na léta 1993-1997 zvoleny do vyboru me-
zinarodni asociace), zatimco zajem domacich ¢lent o ¢innost pobocky slabl.
Prazské vedeni branse usporadalo 7. 12. 1994 seminar ,Aktudlni otazky vyzku-
mu popularni hudby*, snaha ucinit z akce kazdoro¢ni setkani vsak selhala pro
nezajem a branse ohlasila konec ¢innosti 18. 12. 1995.

Jiti Fukac se se vzniklou situaci nesmifil. Rozhodil sité mezi studenty hu-
debni védy FFMU v Brné a mnohé z nich se mu podatrilo pro ¢lenstvi a ¢innost
nadchnout. 18. 5. 1996 tak pobocka ohlasila druhou existenci s Fukacem jako
predsedou a brnénskou studentkou ze slovenské Trnavy Martinou Blesc¢ako-
vou jako tajemnici. Poboc¢ka pod Fukacovym vedenim nabrala dech a mimo
jiné usporadala dveé vyro¢ni konference: ,Sméry a tendence popularni hudby*
(12.-13.11.1996) a ,Soucasna popularni hudba a svét“ (9.-10. 11. 1997). Soucasné
rozvinula spolupraci se slovenskymi kolegy Yvettou Kajanovou z bratislavské
univerzity a Frantiskem Turdkem se slovenské akademie véd a jeji clenové se
ucastnili fady slovenskych akci. Vyvrcholenim ¢innosti branse byla dvé ¢isla
vlastniho bulletinu Face to Pop, psaného vyhradné v anglictiné, o jehoz kon-

98  Ale§ OPEKAR: 4. teoreticky semindr k problematice pop kultury. Hudebni véda 29 (1991), ¢. 4,
s. 390-391. Mistem konani bylo byvané vychovné centrum statni bezpe¢nosti NDR, nové
pridélené Humboldtové univerzité.

99 Archiv ¢eské pobocky IASPM ulozeny v Popmuseu v Praze.
100  Ale$ OPERAR - Ivan POLEDNAK: 6. konference IASPM. Hudebni véda 29 (1992), ¢. 1, s. 83-85.

101 Ale$ OPEKAR (ed.): Central European Popular Music. Praha: Czech Branch of IASPM, Institute of
Musicology 1994, s. 49-52.
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krétni podobu se zaslouzila predevsim talentovana organolozka a zpévacka
country hudby Bles¢akova. Prvni ¢islo bulletinu pfineslo mimo jiné zajimavou
Fukacovu stat, zamyslejici se nad podstatou oboru - vyzkumu popularni hud-
by.102

Fuka¢ konstatuje, ze ,The given research filed exists without having
a name®. A pokracuje, ze pokud jej oznac¢ime jako ,the history and theory
of popular music* (vysledek ¢eské muzikologické diskuse), pak priznavame
punc nenormalni situace, a to sice, ze ,an objectivly existing science branch
has not been situated in the system of musicological disciplines®. Mame, pta
se Fukad, vytvorit jednoduse pojmenovanou disciplinu po vzoru hudebni
psychologie nebo sociologie anebo rozdélit muzikologii do 3 ¢asti: (,classical
Euro)-musicology, ethnomusicology, (,pop“)-musicology? Pfesnou odpovéd
nenachazi: ,I do not believe that the given methodological problems could
be slovend to perfection in the suggested ways [...] AvSak vyvozuje: ,[...]
I can imagine interpretations of music history, theory, psychology etc., in the
framework of which a lecturer would give an account of the integrated musi-
cal knowledge including not only music as art but also popular and ethnic
music.”

V zamysleni ¢eského muzikologa, psaném piimo anglicky, samoziejmé
nenajdeme nepftelozitelné vyrazy ,artificidlni“ a ,nonartificialni“. Namisto vy-
¢lenéni a pojmenovani samostatné discipliny vyslovuje apel z gruntu pojedna-
vat celou hudebni historii i ostatni souvisejici discipliny synteticky, tedy ne-
oddélitelné ve sfére evropské - klasické, mimoevropské - etnické i popularni
v nejsirsim slova smyslu.

Zainteresovana generace studentt odrostla, rozbéhla se do praxe a ¢in-
nost pobocky na podzim 1999 podruhé odumiela. Aktivity se nasledné ujal
Ivan Poledndk, pro zménu se studenty hudebni védy olomoucké univerzity.'®>
Polednak jako predseda a Helena Pavli¢ikova jako tajemnice vzkiisili k datu
2. 12. 1999 cinnost branse napotieti. Ani tato éra vSak neméla dlouhého
trvani a po dostudovani zainteresovaného okruhu posluchacti v prabéhu let
2001-2002 ¢innost vyprchala.

Dodejme pro tplnost, Ze Jifi Fukac se stal v roce 1998 prorektorem fakul-
ty a na ukoly, spojené s vyukou i vyzkumem mél mnohem méné ¢asu. Zaroven
se zfejmé téz brzy hlasilo zavazné a netiprosné onemocnéni, v jehoz dasledku
22.11. 2002 zemfel.

102 Jifi FUKAC: Current State of the Science Studying Popular Music (and/or Does It Exist?). Face to
Pop 1(1997), ¢. 1, s. 4-6. Kopie obou vydanych ¢isel Face to Pop jsou archivovany v prazském
Popmuseu.

103 Srov. FrantiSek HAVELKA: Revitalizace IASPM v Olomouci. Hudebni rozhledy 53 (2000), ¢. 2, s. 41.
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Zaveér

Ackoli se pfi pocatecnim zamysleni nad vztahem Jititho Fukace k popularni
hudbé zdalo, ze tato sféra hudebni kultury byla v jeho muzikologickém zabéru
vedlejsi a dopliikova, po prostudovani publikovanych ¢lanki, studii, konferenc-
nich prispévki a dalsich prament k tématu se ukazalo, Ze této kulturni sfére
vénoval naopak velmi vyznamné penzum své tvar¢i energie. Na pocatku stal
muzikantsky zajem o folklor a jazz, ten i v jeho stylové specifické klavirni inter-
pretaci. Dalsim bodem byla poctiva a poucena publicistika, orientovana zejména
na brnénskou scénu jazzovou a muzikalovou, na edi¢ni a populariza¢ni pociny.
Nasledovaly kulturné politické vstupy do diskusi a nadSeni pro pojeti univerza
hudby v jeho komplexnosti, kde neni prostor pro redukci na pouze klasickou,
uméleckou hudbu. Teoreticka a historickd znalost i osobni zkusenosti s odlis-
nymi oblastmi hudebni tvorby, jakymi byly pravé jazz a tane¢ni hudba, muzikal
a lidova hudba, byly pomiickou a predpokladem nadhledu pti zkoumani kazdé
z téchto hudebnich oblasti zvlast a zejména pak k ,renesan¢nimu® uchopeni
hudebni historie a soucasnosti jako celku vcetné taxonomického pohledu na
pojmoslovny aparat z vyssi ,meta“ pozice. Své znalosti a zkuSenosti pribézné
promital i do své zasluzné kontinualni pedagogické a organizac¢ni prace.

Jiti Fuka¢ vyznamné prispél ke stanoveni a rozpracovani pojmoslovi hud-
dva zakladni typy hudby artificialni a nonartificialni. Pfinos nové terminologie
a teorie kolem ni nesnizuje ani skute¢nost, ze zlistala vyuzitelnd a vyuzivana
jen v domacim, ceskoslovenském jazykovém kontextu a neprosadila do zahra-
ni¢niho, zejména angloamerického vyzkumu hudby. K odkazu Jitiho Fukace
patii i snaha pochopit a pozitivné propojit rozdily mezi tradi¢ni stfedoevrop-
skou (zejména némeckou) muzikologii a zapadni evropskou (napf. francouz-
skou) a angloamerickou muzikologii. AniZ by se vy$e uvedeného pojmoslovi
ztekl, ve svych anglicky psanych ¢i pfednasenych textech se obtizné prelozitel-
nym termintim vyhybal a vyslovoval se predevsim pro integralni rovnopravné
zahrnuti obou sfér do vSech jiz existujicich muzikologickych disciplin.
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