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Petr Vidomus

,»S kapelou Czechoslovak Dixieland Band usporadal fadu zajezdt apostol di-
xielandu, Emanuel Uggé. Znovu se tedy ozyvaly hlasité synkopy v zapadlych
mésteckach severovychodnich Cech, zaramovany nudnymi, superu¢enymi
komentafi, v nichZ oddany Doctor Angelicus dixielandu, pro usi policejnich
$picla ptritomnych na koncerté, dokazal interpretovat nejnemravnéjsi odr-
hovacku z nejproslulejsi chicagské duparny jakozto vyraz Utrpeni Cerného
Lidu, jenz ¢eka jenom na Stalina a jeho vychovné tabory, které vychovavané
kvalifikuji pfimo pro onen svét.

Citovana esej Josefa Skvoreckého o dusivé atmosféte ranych 50. let je sou-
¢asné pripominkou hudebniho publicisty Emanuela Uggého (1900-1970),
osobnosti nepravem zapominané, ale zasadni pro zrod ¢eské jazzové publi-
cistiky a viibec pro percepci jazzu v zemi. Nejen tato citace miiZe ve ¢tenafi
vzbuzovat dojem, ze Uggé byl soucasti komplotu zanicenych jazzovych fa-
nousku viaci komunistické moci - jejich Sedou eminenci obdafenou takovou
argumentacni obratnosti, ze dokdzala obhdjit kdejaky jazz pted zvili rezimu
poukazem na jeho proletafské podhoubi. Skvoreckého vzpominka je jen jed-
nim stfipkem ,Velkého vypravéni“ jazzovych hudebniki a posluchaci o ide-
ologickych mimikry, jimiz bylo mozné ,prelstit* komunisticky rezim. Tyto
strategie legitimizace ,hudby utlacovaného cerného lidu“ byly nepochybné
cenné a pouzivané, prakticky zadna verejna prezentace jazzu se bez nich
v 50. letech neobesla.

Studie byla podpofena stipendiem Nadace Cesky literarni fond.
1 !osef SKVORECKY: Red Music. In: Josef Skvorecky (ed.): Mezi dvéma svéty a jiné eseje. Praha: Ivo
Zelezny, 2004, s. 56-57.
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Nicméné spojovat Uggého s témito praktikami je zaroven osidné: byt
je do zna¢né miry inspiroval, v jeho ptipadé by bylo mylné hovoftit o néjaké
zastérce nebo mimikry, nebot by to znamenalo podsouvat mu jistou neuptim-
nost v ideologickych obhajobach jazzu.

Uggé se vzpira cernobilému hodnoceni. Byl to jazzovy misionat a sou-
¢asné komunista; spojeni patrné nepochopitelné nejen pro Skvoreckého, ale
i pro fadu profesionalnich jazzovych hudebnikd, ktefi s oblibou interpretuji
svou ¢innost za komunismu téméf jako odboj. Skvorecky zamlcuje, Zze Uggé byl
¢lenem KSC pred valkou i po ni, patiil k vyraznym predstavitelim mezivale¢né
levicové fronty a tomu, co fikal, bezpochyby véfil. Nijak se nevymykal levicové
orientované jazzové publicistice zapadniho stiihu.

V této praci se pokusim vyhnout zjednodusujicim hodnocenim Uggého
osobnosti a pokusim se ji zasadit do kontextu zapadni jazzové publicistiky. Po-
ukdazu na paralely, které jej spojuji s jazzovymi puristy typu Huguese Panassié,
Rudiho Bleshe ¢i Charlese Edwarda Smithe. Pokusim se ukazat, ze Uggém
prosazovana, vyrazné ohranicujici, puristicka definice jazzu hrala vyznamnou
roli v legitimizaci tohoto zanru za prvni republiky, ale soucasné se v pova-
le¢nych podminkach stala ideovou zdkladnou znarodnéného gramopriimyslu
a dobového tazeni proti ,braku“. V druhé casti studie popiSu dosud neznamé
okolnosti stihani Uggého Statni bezpecnosti, v jehoz ramci byl tento nékdejsi
¢len strany mimo jiné podeziran z ideologické diverze i z nemistného rozsireni
hranic jazzu mimo ramec ,povoleného* ¢ernosského folkloru. V neposledni
fadé v zavéru nastolim nékolik hypotéz o dopadu Uggého koncepce na laické
i odborné interpretace jazzu v ¢eském prostredi.

Za hlavni ¢ast Uggého publicistické drahy lze povazovat zhruba léta
1932-1962. I kdyz v riznych pramenech najdeme informaci, ze ve 40. a 50. le-
tech pracoval na monografii o afroamerické hudbé, z politickych davoda
nemohla vyjit a neni dostupnd ani v rukopise. V této praci tedy vychazim
hlavné z excerpce desitek jeho ¢lanki rozesetych v fadé periodik odborného
i popularniho charakteru, a to napfic jejich ideovou orientaci. Déle jsem vyuzil
prameny institucionalni povahy (pfedev$im ABS, Narodni archiv, Archiv hl
mésta Prahy) a vyrazné i soukromé prameny (Lubomira Dortzky, E. F. Buriana,
Ladislava Pospisila). Doposud se nepodafilo nalézt zaznamy jeho prednasek
¢i jiné rukopisy. Doplijici zdroje lze nalézt v Jazzové sekci-Artforu (sbirka
plakatt) a v Narodni knihovné (sbirka desek z poziistalosti).

Emanuela Uggého lze dle Cugnyho periodizace tadit zhruba do druhé ge-
nerace evropskych jazzovych publicistii.2 Ani ne tak vékem (je lehce starsi),
jako spiSe nazory a rozhledem. Lze ho tedy tadit po bok evropskych zaklada-
telskych osobnosti jako Hugues Panassié (nar. 1912), Robert Goffin (nar. 1898),

2 Laurent CucNy: Did Europe ,Discover” Jazz?. In: Luca Cerchiari - Laurent Cugny - Franz
Kerschbaumer (eds.): Eurojazzland: Jazz and European Sources, Dynamics, and Contexts. Boston:
Northeastern University Press, 2012, s. 301-341.
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Charles Delaunay (nar. 1911), piipadné vedle Ameri¢ana Rudiho Bleshe (nar.
1899). S vétsinou z nich udrzoval Uggé korespondencni styky, a také se jimi
nechal do zna¢né miry ovlivnit.

Tuto tzv. druhou generaci odlisuje Cugny od generace prvni, rané, ktera
publikovala své prace o jazzu vétSinou pred rokem 1928. Tato prvni generace
v drtivé vétsiné neméla zkusenost s zivou produkci jazzu, méla velmi omezeny
prisun nahravek, jeji obzor byl omezen nejcastéji na tisténé zahrani¢ni par-
titury a za vrchol povazovala symfonicky jazz Paula Whitemana nebo Jacka
Hyltona. Cugny zde zatazuje jména jako André Schaeffner, Arthur Hoérée,
Alfred Baresel, ale také E. F. Burian.?

Burian (nar. 1904) byl sice mladsi nez Uggé, svymi nazory ¢i habitem
skutec¢né ale prinalezi ke generaci prvni. V jeho knize o jazzu (1928) rezonuje
futurismus a poetismus, Burian je oslnén moznostmi jazzové instrumentace
a rytmu, jez povazuje za lék na tvirdi krizi, danou odkazem romantismu. Jazz
v jeho pojeti je oslavou pokroku a vzruseni z novych moznosti tvorby: ,V pa-
lacich moderni dzungle v Africe a Australii vyrostlo uméni z novych nevypo-
tfebovanych prvki. Z radosti z pohybu a Zivého rytmu. Snad si dnes evrop-
sky gentleman namaluje tvar valecnymi barvami. Je to rytmus a zvuk stoleti
i budoucnosti.“* Burian jazz pojima velmi $iroce, jako soundtrack kabaretd,
tanciren, kina, bart apod. Podobné jako jini protagonisté prvni generace za
vrchol soudobého jazzu povazuje Paula Whitemana.

Uggé své prvni texty o jazzu publikuje zhruba kolem roku 1932. Lze jej
s jistotou srovnat také s druhou generaci americkych jazzovych publicista
30. let, tak jak ji charakterizuje Gennari: oznacuje je za relativné socialné pri-
vilegované piislusniky stiedni tfidy, s dobrym pristupem ke vzdélani, nicméné
zpochybniujici status quo, zejména rasovy, coz bylo ¢asto spjato s jejich levico-
vou orientaci (napf. John Hammond, Charles Edward Smith).> Tato generace
zurnalisti vzesla z prostiedi zarytych fanouskt a sbératela starych desek,
vrcholem pro né byl novy ,hot“ styl, tedy uz rozhodné ne Whitemantiv symfo-
nicky jazz. Ackoli méli ¢asto hudebni vzdélani vychazejici z evropské tradice,
jejich orientace na jazz nesla znaky jisté generac¢ni revolty:

,Ke zdéseni svych rodi¢t vyménili na studiich ¢i v dospélosti Bachovy par-
titury za Armstrongovu Hot Pétku nebo Sedmicku, zfekli se jistych kariér
v bankovnictvi nebo v reklamé, jimz dali pfednost jejich spoluzaci, a vrhli se
do dobrodruzstvi Zivota na volné noze a psani o nécem, v co véfili kulturné
i politicky.“6

3 Tamtéz, s. 315-317.
4 Emil FrantiSek BURIAN: Jazz. Praha: Aventinum, 1928, s. 18.

5 John GENNAREL Jazz Criticism: Its Development and Ideologies. Black American Literature Forum
25 (1991), &. 3, s. 473-476.

6 Tamtéz, s. 473.
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Uggého formovaly obdobné podminky. Jak doklada dochovany vlastnorucni
Zivotopis, jeho otec - bankovni trednik - vidél jeho budoucnost v bankovnic-
tvi nebo v primyslu, zatimco Emanuel tihl k technice nebo k uméni. Zejmé
na natlak otce prerusil studia chemie na vysoké skole a stal se bankovnim
urednikem. Relativné dlouho (1921-1924) pisobil v Ceskoslovenské bankovni
jednoté v Berliné a v Drazdanech. Habitu dobfie situované stfedni tfidy odpo-
vidaji i dalsi data jeho Zivotopisu: znalost tfi jazyka (francouzstina, némcina,
angli¢tina), studium némecké literatury a hudebni teorie v Drazdanech, zdjem
o automobilismus, gramofonovou techniku a sbératelstvi desek.” S kohortou
druhé generace americké jazzové kritiky jej poji i levicova orientace, jez se
u né&j prohloubila v poloviné 30. let (pfednasky na akcich Levé fronty, vstup
do KSC, publikace v levicovém tisku). Jak uvidime podrobnéji dale, ostie se
vymezoval vici Paulu Whitemanovi a hluboce ocenoval hot jazz.

Je dobfe doloZeno, Ze zna¢ny vliv na sméfovani rodici se jazzové kritiky
méli Evropané, predevsim Hugues Panassié, Charles Delaunay ¢i Robert Goffin.
Byli autory vlivnych teoretickych praci o jazzu a do zna¢né miry formovali
uvazovani o jeho kofenech minimalné ve 30. letech, a to i v USA.® Zejména
Panassié byl silné autoritativni osobnosti, ktera, mnohdy neptiznané, ovlivnila
také Uggého jazyk i zpusob uvazovani.

I kdyz Uggého situovanost v okruhu zapadni jazzové kritiky je nepochyb-
na, primé kontakty s témito autory je tézké dolozit. Zbynék Macha sice zminu-
je nékteré Uggého pisemné ¢i osobni styky s vyse uvedenymi, nicméné primé
doklady o tom nemame, nebot korespondence s nimi se velmi pravdépodobné
nedochovala.’

7 piiméjsich dokladi lze zminit snad jen doloZené setkani s producentem
Johnem Hammondem béhem jeho navstév v Praze v letech 1947 a 1948 ¢i
vlastni zminku Rudiho Bleshe o korespondenci s Uggém." Prestoze tedy dokla-
dy pfimého transferu chybi, pokusim se ddle dolozit vyznamné paralely mezi
Uggého estetickymi nazory a predevsim pracemi Panassiého a Bleshe. Uggé
tento vliv vétsinou nepiiznava, jejich stopa je ovSem zietelnd. Nelze vsak vy-
loucit ani vzajemné ovlivnéni.

7 Emanuel UGGE: Curriculum vitae, Praha, 1. 9. 1958. ABS, sb. Sprava vySetfovani StB - vySetfovaci
spisy MV (dale jen V-MV), vySetiovaci spis a. ¢ V-3488 MV; Zbynék MAcHA: Uggé, Emanuel.
In: Antonin Matzner - Ivan Polediidk - Igor Wasserberger (eds.): Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, Dil III, ¢ast jmennd. Praha: Supraphon, 1990, s. 566.

8 Bruce Boyd RAEBURN: New Orleans Style and the Writing of American Jazz History. Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2009, s. 46-49.

9 MAGCHA 1990, s. 566 (viz pozn. 7).

10 John HAMMOND - Irving TOWNSEND: John Hammond On Record: An Autobiography. New York:
Summit Books, 1977, s. 284-285.

u Rudi BLEsH: Some Thoughts on the Jazz Revival. The Record Changer 7 (1948), ¢. 11, s. 14.
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Obr. [. Emanuel Uggé v pfi natdceni
v rozhlase, 28. 3. 194/

Foto: Archivni a programové fondy CRo,
identifikacni ¢islo FOU-©0©2

Apologet hot-jazzu

Zakladni obrysy své koncepce jazzu formuloval Uggé zhruba v letech 1933 az
1935. Spolupracoval s hudebnimi vydavatelstvimi a rozhlasem, jezdil po pred-
naskach i do nejzapadlejsich koutt republiky, publikoval o jazzu desitky ¢lan-
ku v tisku napii¢ jejich politickou profilaci (od Tvorby po Lidové noviny nebo
Narodni listy).

V tadé téchto texti najdeme jisté opakujici se motivy a narativy, kte-
ré interpretuji jazz v kontextu vyvoje hudby 20. stoleti a prisuzuji tomuto
zanru jisty déjinny smysl. Uggé byl dozajista prednim ¢eskym obrancem jaz-
zu prinejmensim od zacatku 30. let, ale v kazdém pripadé ptisuzoval jeho
jednotlivym odnozim rozdilnou estetickou hodnotu a vyznam. Jazz chapal
od pocatku jako vyraz moderniho stylu Zivota, souc¢ast komplexu socialnich
a technickych zmén, kdy musely starsi - presprilis formalistické - hudebni
formy byt nahrazeny novymi. Tedy témi, které vyhovovaly novym spolecen-
skym potfebam, zejména proménam ve struktufe a zptisobu traveni volného
Casu.

Uggé nejednou horekuje nad tim, Ze jazz se pohybuje za horizontem vkusu
burzoazie, ktera dosud nepochopila jeho zcela avantgardni roli. Jazz klade do
jedné linie s revolu¢nimi proménami spolec¢nosti a novymi kulturnimi sméry,
které se zjevily v Evropé pocatku 20. stoleti:
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»Jsou to starci, ktefi jazz uz nemohou pochopiti, jako nepochopili ruskou
revoluci, Appolinaira, Picassa, svét, valku a mir, Man Raye, Chagalla, Corbu-
ssiera, Einsteina, Nezvala a jako nepochopili, Ze dvacaté stoleti neni devate-
nacté a ze mnoho véci z minula musi zdkonem vyvoje zaniknouti.“??

Tento modernisticky étos (ostatné podobny E. F. Burianovi) v§ak provazi
spise jeho texty z pocatku 30. let. Pozdéji totiz akcentuje navrat k ,ryzim“
formam, jazzovy revivalismus: ideu neustalého pokroku v jazzu oznacuje za
mytus.

V roce 1933 povazuje moderni artificidlni hudbu za prili§ vzdalenou do-
bovym potiebam: ma ji za laikiim nepfistupnou, ptilis teoretickou. Podle néj
musi projit jesté jistym vyvojem, aby se stala ,skute¢né moderni®, ¢imz mini
zejména nutnost vyhovét pozadavkam doby a jeji zpristupnéni $ir$im vrst-
vam."” Svou soucasnost li¢i jako dobu velkého pierodu, soucasné vsak vidi,
Ze fada lidi mentalné ustrnula v 19. stoleti (a dava prednost tzv. lehké hudbé,
napf. polce a val¢iku):

,Tempo prace zménilo mentalitu lidi. Dnes pro ohromnou vétsinu lidi neni
ani ¢as, ani nalady na slavnostni noteni se do hlubin symfonickych orchest-
. Dnes je zapotiebi hudby bezprostiedni! A takovou bezprostiedni hudbou
je jazz.

Jazz - presnéji ,ryzi“ jazz, jak pozdéji uvidime - je podle Uggého jedinou hud-
bou odpovidajici poZzadavkim doby (30. 1éta): ,Lisi se od aristokratického
Part-pour lartismu hudby staré, stava se sdruzovatelem, ptsobi kolektivné
a souvisi tak se smérem soucasného spolecenského vyvoje. >

Velice podobné hovoii Uggé o modernim zpévu (,song*). Ma za to, Ze ve
staré (,formalistické“) pisni byl zpévak nastrojem skladatelovy viile, ale byl
svym zpusobem pasivni. Moderni zpévak je naopak aktivnim spolutviircem
pisné. Moderni pisen reflektuje spolecenské potteby nové doby a je zaroven
reakci na bandlni pisné burzoazie: ,Song je kritikou namifenou proti lidské
nedokonalosti a protestem proti jejim pri¢inam.“®

Pro Uggého bylo po celou dobu jeho aktivni ¢innosti zasadni klasifikovat
jednotlivé zanry jazzu a tanecni hudby, jimz prisuzoval nestejnou estetickou
hodnotu. Lze fici, ze hlavnimi délicimi liniemi byl podil improviza¢ni slozky,
resp. prokomponovanosti, mira komercionalizace a také etnické, resp. socialni
zazemi tvurct. Leckdy vSak tyto roviny nelze oddélit, protoze jsou propojeny.

12 Emanuel UGGE: Jazz v New Orleansu. Kulturni ve¢ernik ,D 341 (26. 10.1933), ¢. 2, s. 4.
13 Emanuel UGGE: Jazz, hudba dnesni doby. Svétozor 33 (19. 10. 1933), &. 42, s. 6.

14 Tamtéz.

15 Tamtéz.

16 Emanuel UGGE: Song. Tvorba 11 (13. 3.1936), ¢&. 11, s. 171.
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Zejména ve 30. letech byl Uggé apologetem hot-jazzu. Tento novy styl
chapal jako nejdokonalejsi formu jazzu prvni poloviny 30. let (proto téz ¢asté
ptivlastky hodnotny, cenny, pravy, ryzi, viely). PovaZzuje jej za odezvu na ,ze-
sladnuti“, umirnéni jazzu v letech dvacatych. Novy trend chapal jednoznac¢né
jako renesanci jazzu - jako navrat ke kofentim, predevsim k neworleanské
podobé. Toto puristické hnuti vnima velmi pozitivné, jako odkryvani nano-
st symfonického jazzu a komercnich odvozenin, které prinesla predchaze-
jici éra:

~Vzpomenme, ze charakteristickym znakem prvnich jazzbandi byla impro-
visace. Dale, Ze se poruSovala melodicka frase, Ze tam solisté davali vsuvky,
variace, a Ze pfi tom nepfestali respektovat rytmus. A totéZ plati i pro hot-
-jazz, ktery je identicky s puvodnim jazzem. Je to ¢ista hudba, jak ji vytvorila
Cerna rasa, a jak ji ¢ernosi od zac¢atku hrali a hraji dodnes ve svych ¢tvrtich.
Tedy skoro jakysi folklor.”

Hot-jazz povaZzuje za vyrazné rytmizovanou hudbu (na rozdil od tane¢ni hud-
by predeslé etapy), kterd je bezprostiedni a emotivni. Klade nejvétsi naroky
na schopnost improvizace, proto podle Uggého pritahuje brilantni hudebniky
s yrozenym citem pro rytmus a bezpe¢nym hudebnim citénim.“"* Za hlavni
klady povazoval rytmickou bohatost, ¢astou improvizaci, neobvyklé harmo-
nické obraty a zietelny vklad vykonného umélce, ktery se stava spolutviircem
hudebniho dila.

Hot jazz nazyva Uggé ,jedinym opravdovym a nezkorumpovanym jazzem“?.
Podstatné pro néj je, Ze se jedna o vyjadrovaci prostiedek, formu, ktera ptitahuje
nejlepsi umélce: ,Dobry hudebnik jim muze presnéji a jasnéji vyjadriti své do-
jmy nez straight - pfimou a sladkou formou, protoze mu hot-jazz dovoluje tu
nejvétsi volnost. To ovSem plati jen o poctivé tvorbé, ktera je skladateli nebo
vykonnému umélci jeho skute¢nou vnitini nutnosti.“* Za hlavni predstavitele
hot-jazzu povazoval Louise Armstronga, Dukea Ellingtona, Dona Redmana, Eda
Langa, bratry Dorseyeovy, Caba Callowaye a dalsi.

Do protikladu k hot-jazzu stavél Uggé tzv. straight jazz (téZ sweet music,
sladky, melodicky jazz). Nemuselo jit o hudbu technicky $patné provedenou
(ba naopak), ale straight povazoval za jazz uzptsobeny burZoaznimu vkusu,
hudbu vyslovené komer¢ni a zjemnélou. Tato hudba - prenesena do koncert-
nich sini v podobé ,symfonického jazzu“ - je podle Uggého slepou ulickou,
kterd s ,pravym jazzem“ nema mnoho spolec¢ného.” Touto odnozi jazzu, jejimiz

17 Emanuel UGGE: Jazz. Narodni listy 75 (21. 7. 1935), ¢. 198, s. 9.

18 Tamtéz.

19 Emanuel UGGE: Prehled jazzového vyvoje na deskdch. Tvorba 11 (1. 5.1936), ¢. 18, s. 285.
20  Emanuel UccE: Taneéni hudba. Piehled rozhlasu 2 (1933), ¢. 7-8, s. 7.

21 Emanuel UGGE: Jazz. Narodni listy 75 (21. 7. 1935), ¢. 198, s. 9.
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reprezentanty byli typicky Paul Whiteman, Jack Hylton nebo Jack Payne, jed-
noznac¢né opovrhoval: ,Byla imitaci jazzu, jakousi jeho odnozi - ¢i lépe, zrad-
nym jazzem.“? Hudebnimu pramyslu Tin Pan Alley nemohl Uggé prominout,
ze exploatuje a deformuje ryze Cernossky zanr: ,A zatim co bili podnikatelé
z tohoto odvaru jazzu bohatli - ptivodni tviirci jazzu, cernosi, hladovéli. Paul
Whiteman vydélaval miliony. Ale nahral-li cernoch obc¢as néjaké ptivodni blues
na gramofonovou desku, dostal za to obvykle lahev kotalky.“?

Rozliseni hot stylu versus sweet/straight music jisté neni Uggého ori-
ginalni vklad evropské jazzové kritice. Jednim z prvnich, kdo tuto distinkci
popularizoval s obdobnymi konotacemi, byl americky levicovy kritik Charles
Edward Smith v roce 1930 (i on vSak navazoval na obdobnou starsi koncep-
ci bluesového publicisty Abbe Edwarda Nilese). Hot jazz ve Smithové pojeti
predstavoval hudbu striktné nekomercni, improvizovanou, ,nezkazenou“ ev-
ropskymi vlivy. Ve své ryzi podobé jej povazoval za primarné americky zanr
(na rozdil od poevropsténé sweet music).2* Hugues Panassié sice v pozdéjsich
pracich upustil od terminu ,hot“ a pojmem jazz oznacoval pouze jeho domnéle
yautentické“ formy (nikoli komer¢ni, ¢i hybridni), obsah pojmu vSak ziistal ob-
dobny.” Uggé tedy tuto terminologii pievzal a ¢eské publikum (jeZ oznacoval
¢asto za zmatené ¢i neinformované) se snazil formovat striktné v tomto dicho-
tomickém rozlisovani.

Defini¢ni praxe

Scott DeVeaux se ve svych vlivnych textech zamérfuje na diskursivni prakti-
ky, jimiz publicisté, hudebnici ¢i pedagogové utvareli to, cemu fika ,oficialni
jazzova historie“. Jde o ucCebnicové vyklady historie jazzu, vypravéné v obli-
gatni podobé na sebe jakoby logicky navazujicich promén stylt. Kazdy styl ma
v tomto didaktickém pojeti své inovatory, kanonicka alba a jasnou definici.
Rozmanitost, komplexita a leckdy chaoti¢nost vyvoje jazzu je tak ocisténa od
yhepohodlnych“ nebo obtizné vysvétlitelnych odbocek, zvratt ¢i nejistot. Evo-
lu¢ni vyklad historie jazzu mél své opodstatnéni: predevsim pii legitimizaci
jazzu v konkurenci ostatnich uméleckych projevii.?

DeVeaux ukazuje, Ze konstrukce uceleného a nerozporného jazzového
vypravéni méla svou odvracenou stranu, a tou bylo zavrhovani alternativ. Po-
ukazuje, Ze dani za vytvareni idealizovaného jadra (esence) jazzu bylo odsou-

22 Emanuel UGGE: Ve znameni jazzu. Kulturni politika 1 (25. 1. 1946), ¢. 15, s. 7.
23 Tamtéz.

24 RAEBURN 2009, s. 24-28 (viz pozn. 8).

25 Hugues Panassit: The Real Jazz. New York: Smith & Durrell, Inc., 1942, s. 4.

26 Scott DEVEAUX: Constructing the Jazz Tradition: Jazz Historiography. Black American Literature
Forum 25 (1991), ¢. 3, s. 525-527.
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vani jistych forem na periferii jazzu. Tato predstava ,jadra“ (core) se historicky
meénila, a tak v dobové podminénych interpretacich do jazzu nepatfil swing,
pozdéji be-bop, free-jazz, nebo fusion.”

Jinak feceno, DeVeaux ma za to, Ze vétsi smysl nez neplodné snahy de-
finovat jazz inherentnimi hudebnimi kvalitami ¢i technikami (improvizace,
swing...) ma mapovani socialné podminénych praktik vytycovani hranic jazzu.
Podotyka, ze Kkli¢ k ,vlastnictvi“ jazzové historie predstavuji panujici definice
zanru: definice je zkratka mocna zbran a jeji podstatou je Casto exkluze, vy-
lu¢ovani toho, co jazz neni. Kontaminace ,cizorodymi“ prvky je zde vnimana
jako nejvétsi hrozba jakési imaginarni ¢istoté zanru. Jak upozornuje Porter,
tato exkluze vsak byva soucasné provazana s inkluzi: uvadi ptiklad jazzového
neoklasicismu Wyntona Marsalise, ktery na jednu stranu z jazzu vylucuje funk
nebo hip-hop, ale soucasné do néj fadu jinych prvka zahrnuje, jako pracovni
pisné, spiritudly, gospel, produkci Tin Pan Alley.?

Socialné konstruované vytycovani hranic mezi jazzem a ne-jazzem mélo
historicky rizné podoby, ale nejcastéji vychazelo ze série binarnich opozic,
jako uméni-komerce, ¢erny-bily, muZ-zena, americky-evropsky, autenticita/
umélost, technika/bezprostiednost atd. V dal$im vykladu vsak budu za hlavni
délici linie povazovat piredevs$im etnicitu a dale ekonomiku (problém komerci-
onalizace).?? I kdyZ Uggého defini¢ni praxe prochazela jistym vyvojem a dil¢imi
terminologickymi upravami, pokusim se dale ilustrovat, Ze hlavnimi osami
rozliSeni mezi hodnotnym jazzem a sweet music v jeho ptipadé byla pravé
etnicita a vztah ke kapitalistické produkci.

Mytus primitivismu

Rada tezi, které Uggé formuloval ve 30. letech, ztélestiuje soubor nazort a pied-
stav, které Ted Goia nazyva ,mytem primitivismu“ v jazzové publicistice.*® Jde
o idealizovanou predstavu ¢ernos$ského hudebnika, jehoz kreativita a spon-
tannost je jakoby vepsana do jeho téla: jeho muzikalnost je idajné dana jeho
Sprirozenosti“ a nikoli formalnim vzdélanim. Podle Goii jde o jeden z nejcastéj-
sich stereotypu, pretrvavajicich az do dneska, totiz nahled, Ze jazz je primarné
hudbou prodchnutou emocemi, a nikoli vysledkem intelektualniho usili.

Tato tendence byla znatelna i u Huguese Panassiého, jednoho z Uggého
inspiracnich zdroji. Panassié navazuje na rousseauovskou ideu ,uslechtilého

27 Tamtéz, s. 528; téZ Scott DEVEAUX: Core and Boundaries. The Source 2 (2005), ¢. 2, s. 15-30.

28 Eric PoRTER: Incorporation and Distinction in Jazz History and Jazz Historiography. In: David
Ake - Charles Hiroshi Garrett - Daniel Goldmark (eds.): Jazz/Not Jazz: The Music and Its
Boundaries. Berkeley: University of California Press, 2012, s. 17-18.

29 DEVEAUX 1991, s. 528-529 (viz pozn. 26); DEVEAUX 2005, s. 22-26 (viz pozn. 27).
30  Ted Goia: Jazz and the Primitivist Myth. The Musical Quarterly 73 (1989), ¢. 1, s. 130-143.
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divocha“: jazzového hudebnika nezkazeného evropskou hudebnosti vnima
velmi pozitivné, jako relikt ¢istoty a nevinnosti, jenz je dnes ale korumpovan
nejriznéjsimi externimi vlivy. Znama je jeho oslava ,primitivismu“ v hudbé:

,Clovék, jenz ignoruje veskerou hudebni teorii, ale je obdafen nesmirnym
tvirédim nadanim a zpiva sam uprostfed pousté, mize byt fantastickym,
vétsim hudebnikem, neZ autor nejkomplikovanéjsich symfonii a kvarte-
tl, pokud je tento méné obdatfen inspiraci. Role kultury v hudbé je pouze
sekundarni. Inspirace muze i bez kultury vyprodukovat nadherna dila; kul-
tura bez inspirace ovSem nikoliv. Musime jit ale je$té dale a fici, Ze v hudbé
ma primitivni ¢lovék vétsi talent nez ¢lovék civilizovany.“*!

Podobné i Uggé prisuzoval afro-americkym hudebniki nejriiznéjsi esencialni
charakteristiky, které dle néj mély stézejni vyznam pti formovani jazzu:

sJednoduché tdery na tam-tam, jez bélochiim jsou leda neptijemnym hlu-
kem, vzbuzuji v kazdém negru okamzitou fysickou reakci. Cernoch jest
bezprostiedni. Vidite-li obli¢eje negri tancicich v lidovych harlemskych
mistnostech, kde Ziji ,po svém, spatfite v nich stav takového bezprostfed-
niho vzdani se rytmu a takového opojeni, Ze se toto zacasto zda prechazeti
az do jakéhosi transu. I hudebnici jsou svou hudbou exaltovani. Zde hudba
a tanec neni pouhym povrchnim pozitkem, ale je hlubokym prozitkem, jimz
Cernoch vyziva celé své ja. Zde zpiva duse a srdce ¢erné rasy. Neni divu, Ze
z tohoto prosttedi prichazeji ty nejlepsi rytmické vykony a nejlepsi umélci
synkopované hudby.“*?

Jak doklada i predesla citace, v ranych reflexich jazzu byla jeho autenti¢nost
poméiovana mirou emocionalniho strzeni tvirca.® Ikonicky je tfeba Goffinav
popis ytransu, do néjz mél byt pii hie uvadén Louis Armstrong. Tato schop-
nost zde ma jednoznacné pozitivni konotace a je tidajné jen obtizné dostupna
bélosskym hracam.* Jak podotyka Goia, jazzovy koncert je v téchto interpre-
tacich spiSe projevem epilepsie nebo schizofrenie, nez kulturni udalosti.®

Uggé - podobné jako Panassié - popisuje Cernosské hudebniky jako tak-
ika jediné schopné provozovat tzv. skute¢ny jazz; maji byt obdafeni jistymi
vrozenymi kvalitami, které je k tomu predurc¢uji (kurzivy PV):

31 PANASSIE 1942, s. 6 (viz pozn. 25).
32 Emanuel UcGE: Taneéni hudba II. Prehled rozhlasu 1 (1932), &. 5, s. 4.
33 Goia 1989, s. 137 (viz pozn. 30); GENNARI 1991, s. 466 (viz pozn. 5).

34  Robert GOrFIN: Jazz: From the Congo to the Metropolitan. New York: Doubleday, Doran & Co.,
Inc., 1944, s. 124.

35 Gola 1989, s. 138 (viz pozn. 30).



I kdyZ mezi bélogskymi hudebniky Uggé vidi jisté svétlé vyjimky (The Dorsey
Brothers, Red Nichols), obecné vzato maji dle néj opét jisté vtélené vlastnos-
ti, které jim skute¢ny jazz hrat znemoznuji. V tomto smyslu jsou dle Uggého
inferiorni ve vztahu k afro-americkym hractim. V této pasazi ,bélossky“ jazz
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,Iyto ukazky [tzv. race records - pozn. PV] nds téz presvédcuji o tom, Ze
i ten nejvétsi obchodni tlak Tin Pay Alley (hudebniho priimyslu) nemuze
v Cerno$ském zpévaku trvale potlacit jeho vrozené hudebni citéni. Ryzi afro-
-americké zaklady a prameny této hudby nelze ani nejhust$im nanosem
modernich prostfedkti amerického hudebniho primyslu udusit.“*

,Hot jazz, jehoz hlavnim znakem je improvizace, vyzaduje hudebnik, kteti
jsou ji schopni. A proto nejlépe miiZze hot-jazzové hrat ten, jemuz je tato
hudba samoztejma, komu jde od srdce. Ve vétsiné ptipadu byvaji to zase
Cernos$i se svym vrozenym smyslem pro rytmus a s bezpe¢nym hudebnim
citénim.“’

dokonce vydéluje ze sféry uméni:

Uggé se domnival, ze tyto esencialni charakteristiky jsou natolik zjevné, ze
i méné zkusenému posluchaci poskytuji voditko k rozliseni ,cerného“ a ,bilé-
ho“ jazzu takftikajic naslepo. Napiiklad zde v recenzi Armstrongovy desky:

Evropské, resp. bélosské primési jazzu chapal Uggé vyslovené negativné, pro-
toZe Casto zminovanou bezprostfednost a zivelnost afroamerického zanru
udajné svazovaly do sevienych kompozi¢nich pravidel. Bélossti hudebnici na-

36
37
38
39

,Skute¢ny jazzband nehraje nikdy dvakrate totéz. Ridi se zdkladnim thema-
tem, na némZ pomoci invence tvofi nové a nové variace. To ovéem dovedou
skoro vylu¢né Cernosi. Bélo$sky jazz ma nékteré partie mnohdy vyte¢né
vyvazené, jeho pestrost je ¢asto prekvapujici, ale pfesto nikdy nedosahuje té
acinnosti, jako ty orchestry, v nichz hudebnici maji dar uméni improvisace.
A proto vétSina bélo$ského jazzu psaného neni uménim, tvoficim trvalou
a pravdivou hudbu.“

LArmstrong a jeho orchestr je ¢cerny. Myslim, Ze to neda mnoho prace, abyste
za Cas okamzité pii poslechu nové desky nepoznali, zda je hrana ¢ernym
nebo bilym orchestrem. Zvlastni zdanliva drsnost, ale i opojiva sila strhujici-
ho rytmu vyvéra z desek ¢ernos$skych orchestri.“*

Emanuel UGGE: Blues. Program ,D 4710 (1947), ¢. 10, s. 324.
Emanuel UGGE: Jazz. Hudebni zpravodaj 5 (1936), ¢. 12, s. 14-15.

Emanuel UGGE: California Ramblers a Cotton Pickers. Kulturni ve¢ernik ,,D 34“1(1933), ¢. 3, s. 4.

Emanuel UcGE: Taneén{ hudba II. Prehled rozhlasu 1 (1932), ¢. 5,1932, s. 4.
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hlizeli dle néj na jazz prizmatem evropského skolstvi, a proto jej nikdy nemohli
pochopit, naopak jej deformovali.

Uggé se v tomto ohledu shoduje nejen s Panassiém, ale i s obdobné kon-
zervativné orientovanym Rudi Bleshem, jehoz dilo velmi ocenoval.* Blesh tvr-
dil, Ze deformace jazzu pocala uz kolem roku 1920: vlivem komercionalizace,
bilych orchestra a ,zhoubnou“ snahou samotnych ¢ernosskych hudebnik
Lylepsit“ jazz evropskymi prvky. Proto naptiklad swing nepovazoval za jazz
a znac¢nou energii vénoval klasifikaci odchylek a ,deformaci®, jez mu umoznily
pojmenovat hudbu presahujici jim pomérné tizce vymezené pole jazzu."

Oslnéni jistou exoticnosti a superioritou ¢erno$ského jazzu je u Uggého
bezprostiedné spojeno se snahou ochranovat jeho pavodni, ,Cisté* formy, coz
ho vedlo i k rezervovanému postoji k vyraznym bélosskym skladateltim a ban-
dleadertim typu George Gershwina, Bennyho Goodmana nebo Glena Millera:

s Gershwinova] Rhapsody in Blue se snaZi o vklinéni jazzu do koncertnich
metod. Je to piekvapeni, ale je to jazz, ktery chce byti sevien do systému
evropské hudby. Nékdo fekne, Ze je to dobfe udélany ky¢. Ale je to ve sku-
te¢nosti omyl v celkovém pojeti jazzu. Jazz, se svoji zlomkovitosti a rapso-
di¢nosti, a hlavné svoji bezprostfednosti, neni dobfe myslitelnym prostted-
nikem zamérné pojimanych suit, stavicich planovité hudebni celky.“?

Podobné za derivat, pouhou odvozeninu ,ryziho jazzu“ povazuje pozdéji Glena
Millera:

,Zajimavé pokusy nékterych takzvanych ,symfonickych’ jazz(, jako u nas
nemistné preceriovaného Glen Millera, nebo ¢aste¢né i souboru Artie Sha-
wa, ukazuji na urcité moznosti dikladné prokomponovanych skladeb, ale
vzdaluji se prespfili§ puvodnimu duchu jazzu, sméfuji k dekadenci, a jsou
proto zasadné scestim.“®

Druhou strankou téhoz problému byla podle tfady jazzovych publicista
30. a 40. let snaha nékterych afroamerickych hudebniki ,vylepsovat® jazz
prvky evropské hudebnosti. Panassié mini, Ze se vstupem jazzovych orchest-
ri do koncertnich sini se zacalo o jazzu diskutovat mnohem vic v terminech
uméni, coz dalo ¢ernosskym umélctim pocit vétsi dilezitosti, ovsem zaroven
vedlo k jejich opovrhovani ,tradici“. Za jeden ze zdroju upadku autentic-
kého jazzu povazuje pravé jejich snahu se srovnavat se svétem artificialni

40 Emanuel UGGE: To je jazz! Jazz 2 (20. 3.1948), ¢&. 3, s. 42.
a1 Rudi BLEsH: Shining Trumpets: A History of Jazz. New York: Alfred a Knop, 1946, s. 6, 12-13, 19.
42 Emanuel UGGE: Jazz. Narodni listy 75 (21. 7. 1935), ¢ 198, s. 9.

43 Emanuel UGGE: Americky jazz za vdlky: Lidové kofeny a uméleckd zdvaznost jazzu. Svét prace 1
(27.9.1945), ¢.12, 5. 12.
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hudby.* Také Blesh varuje pred ,europeanizacijazzu a ptivodnich afroame-
rickych forem - z tohoto divodu kritizuje naptiklad také Paula Robesona®
(zde na rozdil od Uggého, ktery jej uznaval).

V tomto ohledu jsou pozoruhodné Uggého uvahy, zda je jazzem hudba
Duka Ellingtona. Uggé ma za to, ze ,kazdy dalsi pfinos z evropské hudebnosti
je ryzimu jazzu $kodlivy a znamena jeho roziedovani“* Ellingtonovu hudbu
zde ale neradi, nazyva ji ,prokomponovanym jazzem®. Uggé se snazi dolozit,
ze Ellington vyuziva fadu prvka ,ryziho jazzu“ ale jeho hudba je ,vSestranné
bohatsi a pokrocilejsi, nez kterykoliv projev lidového jazzu“’. Zasadnim mo-
mentem je podle Uggého fakt, ze Ellington zachoval zietelny vklad vykonného
hudebnika a improvizace - coz jej ma odlisovat naptiklad od Gershwina, jenz
tento prvek potlacil. Prokomponovany jazz, ovsem v tésném spojeni s kofeny
a improvizaci, vidi jako model pro ¢eské hudebni prostiedi, protoze socialni
podminky pro vznik skute¢né ryziho jazzu jsou podle néj neprenositelné.

Kritika komercionalizace

V Uggého kritice komercionalizace spatfuje Petr Macek paralely s kulturné
sociologickou koncepci Adorna a Horkheimera*, nicméné domnivam se, ze
nik® typu Panassiého nebo Bleshe (nehledé na Adornovu neschopnost docenit
protestni potencidl jazzu®).

Uggého poukaz na zneuziti jazzu obchodnimi zajmy je Casty uz u jeho tex-
tl ve 30. letech. Tehdejsi probuzeni zajmu o stary neworleansky jazz a oziveni
amatérského muzicirovani chape jako reakci na prehnanou komercionalizaci
zanru, jakysi navrat k jeho ¢isté, nezkazené podobé:

wJazz se stal v ruce obchodnich spekulanti vétSinou podkladem banalnich
a naprosto bezcennych $lagrt, které, za podpory soustavné kampané pod-
nikateld, jsou lidem pod heslem médnosti vnucovany gramofonovymi des-
kami, filmem, kavarenskymi kapelami. Kyce se ujimaji a podnikatelé stahuji
zisky [...]. Le¢ nepoctivost jakéhokoliv tsili nemiiZe se na svété trvale udrze-
ti. Tak i tento komer¢ni jazz, zavedeny do slepé uli¢ky, poc¢inal odumirati.“°

44 PANASSIE 1942, s, 54-55 (viz pozn. 25).

45 BLESH 1946, s. 12-16 (viz pozn. 41).

46 Emanuel UGGE: Budoucnost jazzu II. Kulturni politika 1 (5. 4. 1946), &. 25, s. 6.
47 Tamtéz.

a8 Petr MAcek: Populdrni hudba a jazz v deské povdlecné hudebni publicistice. Musicologica
Brunensia 47 (2012), & 2, s. 69.

49 Srov. Andrew BowiE: Adorno and Jazz. In: Peter E. Gordon - Espen Jammer - Max Pensky (eds.):
A Companion to Adorno. New Jersey: Wiley Blackwell, 2020, s. 123-137.

50 Emanuel UGGE: Tézkd cesta jazzu. Kulturni vecernik ,D 341 (11. 10.1933), &. 1, s. 4.
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Ustalenym motivem téchto texti je opakujici se snaha kapitalistického pru-
myslu o zneuziti ryzich, ponejvice ¢ernos$skych podob jazzu, jejich rozmélnéni
a zbaveni protestniho potencialu, ktery v sobé obsahuji. Uggé se zde pravdépo-
dobné inspiruje Panassiého ¢lanky z poc¢atku 30. let (ktery je pretavil do knihy
Le Hot Jazz z roku 1934).

Panassié identifikuje dva hlavni zlomy v komercionalizaci amerického jaz-
zu. Jednim z nich jej zrod tzv. komeré¢niho jazzu 20. let, ktery pro néj reprezen-
tovali Jack Hylton, Paul Whiteman a Guy Lombardo, druhym pak zrod swingové
horecky kolem roku 1935, jiz ztélesnoval hlavné Benny Goodman.” Marketing
a komercni zajmy labelt vedly dle néj k potlacovani ,skute¢ného® jazzu, ale hlav-
né mély dopad na verejnou reputaci zanru. Doslo ke zmateni pojmu, kdy pod
vlivem komer¢nich tlakit neni publikum schopno ,skutecny* jazz rozeznat:

»Swingova méda v Zadném ptipadé nezajistila vzestup stylu, nybrz jen slova.
Pod plastikem tohoto slova se publiku ptredkladalo prakticky cokoliv. Nebyla
zde zadna snaha dat publiku dobrou hudbu.*? [kurziva H. Panassié]

Uggé o zneuziti a zmateni publika uvazuje velice podobné:

,Vétsina lidi v§ak zna pouze jazz straight - komer¢ni, a z neznalosti oné lepsi
formy jazzu zacCasto odsuzuje cely jazz jako hudbu bezcennou a banalni. Tim
je téz zavinén odpor, anebo alespon nevs§imavost fady vaznych pracovnik
vUdi jazzu, ktefi pak $mahem vinou své neznalosti (zavinéné mnohdy kon-
servativni lenosti a nepruznosti ducha) tuto hudbu nemistné zavrhuji nebo
prehlizej s

Panassié svij protimoderni postoj manifestuje ponejvice v tivaze o ,dogma-
tu pokroku“ (the dogma of progress). Dle néj je piedstava nezbytného vyvoje
a vylepsovani sice legitimni v ptirodnich védach, ale zhoubna pro uméni a spe-
cificky pro jazz. Prilisnou akademi¢nost povazuje za skodlivou pro jazz i jeho
tvlrce.>

Podobné Uggé hovoti o tzv. mytu pokroku, ktery ma za ,mystickou viru
v osudovost a osudovou nutnost stalého zlepSovani a zdokonalovani v uméni
(a proto i hudby) rok od roku.“>* Duslednéji nez Panassié tuto ideologii spoju-
je s komer¢nimi zajmy nahravacich spolecnosti a hudebnich ¢asopist. Jejich
marketing totiz dle Uggého pracuje stejné jako u jiného spotfebniho zbozi:

51 PANASSIE 1942, s. 48, 62 (viz pozn. 25).

52 Tamtéz, s. 63.

53 Emanuel UGGE: Dobry jazz na deskdch. Svét mluvi 4 (5. 4.1935), €. 7, s. 6.
54 PANASSIE 1942, s. 15 (viz pozn. 25).

55 Emanuel UcGE: Mythus pokroku. Jazz 2 (25. 9.1948), ¢. 6-7, s. 82.
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»Popularni americké magaziny jako The Metronome nebo Down Beat musi
pfirozené trvat na tom, Ze leto$ni hudba je leps$i loriské. A musi to fikat
s toutéz presvédcivosti, s niz dobry prodavac lednicek tvrdi, Ze jeho letosni
model je lepsi loriského.“®

Dle Uggého sice publicisté této tezi sami nevéri, ale presto ji museji rozsirovat,
jinak by totiz museli uznat zhoubny komer¢ni vliv na autenticky jazz i vkus
sirokych vrstev posluchacti:

»Jak by to mohl na ptiklad fici takovy americky kritik jako Simon, Ulanov, ¢i
Feather? Vzdyt tito lidé pro tyto komer¢ni zajmy ptimo, ¢i neptfimo, pracuji.
Na této skute¢nosti nezméni nic ani nejslavnéjsi ujistovani o nezavislosti, ba
ani nejsikovnéjsi maskovani skute¢nych pohnutek.”

Uggé zde sice v kontextu doby (zafi 1948) miize pusobit jako kariérni komu-
nista, nicméné odkazy na konkrétni jména a Casopisy prozrazuji, ze se zde
vynoiuje starsi diskursivni souboj mezi puristy a swingati, ktery v USA probi-
hal zejména za valky. Puristickou alternativou k Metronomu a Downbeatu byl
napi. ¢asopis The Record Changer a protipélem k modernistiim typu Ulanova
a Feathera byli napt. Rudi Blesh nebo Ernest Borneman.”® Modernisté nejenze
a priori nezavrhovali komer¢ni aspéch, ale také zpochybnovali rasovy ¢i tiidni
determinismus, jenz byl pro folkloristicky orientované puristy casto typicky.”
Uggé mél esteticky i politicky blize k tomuto puristickému okruhu.

Zatimco Panassiého fascinace imaginarnim ,zlatym vékem jazzu“ dovedla
ve 40. letech k zavrhnuti modernéjsiho be-bopu®, Uggého postoj takto radikal-
ni nebyl, i kdyz se k bopu vyjadfoval pomérné ziidka. V roce 1948 sice bop ne-
povazuje za jazz, nybrz za dosud nevyzraly styl, jeho hledani novych cest a fazi
experimentii ovSem nutné nezatracuje, ale bere za jeho potencidlni prednost.®!
Uggé, na rozdil od Panassiého, odhaluje v bopu jisty protestni naboj, souc¢asné
vsak témér vzdy neopomene dodat, Ze také bop je ohrozen postupujici komer-
cionalizaci (pak mluvi o ,pseudo-be-bopu“):

LAt jiz se be-bop komu libi, ¢i nelibi, pfesto je nutno konstatovat, ze pi-
vodné vznikl z poctivého Usili nékolika ¢ernosskych hudebnikd, snazicich

56 Tamtéz.
57 Tamtéz.

58 Bernard GENDRON: Moldy Figs and Modernists: Jazz at War (1942-1946). Discourse 15 (1993), ¢. 3,
s. 130-157.

59  Srov. Mario DUNKEL: The Stories of Jazz - Narrating a Musical Tradition. Wien: Hollitzer Verlag,
2021, s. 274-282.

60  Hugues PaNassiE: The Unreal Jazz. In: Robert Gottlieb (ed.): Reading Jazz. London: Bloomsbury,
1997, 5. 792-797.

61 Emanuel UGGE: O be-bopu. Jazz 2 (30.12. 1948), ¢. 9-10, s. 109.
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se o0 novou formu a novy vyraz hudby jazzové oblasti [...]. Pavodni be-bop,
rozbijejici formy, jez se staly tradici, byl projevem protestu ¢erné rasy, byl
znakem jeji vile vytvofit si stdj co stdj svyj vlastni - a lepsi - svét. Dnesni
komer¢ni be-bop je jen prazdnou zvukovou hracickou, ktera ma drazdit
zvédavost, kterd ma vzruSovat a lakat (pfevazné snobistické) obecenstvo.“6

I kdyz byl Uggé kritikou komercionalizace prosluly uz drive, sviij slovnik
v tomto ohledu vyraznéji radikalizoval po roce 1945, resp. 1948. Kdyz v ¢lanku
pro Hudebni rozhledy v roce 1949 kritizuje americky hudebni priamysl, oce-
nuje puristické oziveni z4jmu o neworleansky jazz, jez povazuje za ,politicky
zavazny jev“. Tato jazzova obroda je podle néj ,protikladem seriové a mecha-
nicky vyrabéné, bezduché, tipadkové burzoasni komerc¢ni hudby a nabyva tak
vyznamu piimého protestu proti vykofistovatelskému, nemoralnimu a neod-
povédnému systému hudebniho primyslu, jenz umélce znasiliiuje a zotrocuje.
Tim nabyva téz revolu¢niho smyslu, jehoz cilem je vymanéni lidové tvirdi sily
z podrucdi kapitalismu.“®

Pokfiveni estetickych kritérii v diisledku komercionalizace se podle Uggé-
ho tykalo i ¢eského prostiedi. Ma za to, Ze po roce 1948 u nas uz ,neni tohoto
boje*, ale Ze je tfeba paralyzovat negativni vliv bezcenné komerc¢ni produkce
a zejména seznamovat $irsi vrstvy s ryzimi formami jazzu.*

Zde se dostavame do bodu Uggého kariéry, kdy ziskal na ¢asové relativné
omezené obdobi (1945-1949) mozZnost prosazovat svou definici jazzu mnohem
duaslednéji. Vytyc¢ovani hranic jazzu v DeVeauxové smyslu se zde stava zie-
telné politickou aktivitou. Pfipomenme, ze diskursivni souboje mezi puristy
a swingafi (resp. pozdéji bopem) byly v USA vyhrocené zejména ve 40. letech:
v centru téchto njazzovych valek” byla pravé otazka ,spravné“ definice jazzu.®
Kontury tohoto sporu se po valce zacaly vynofovat i v ¢eském prostiedi.®®
I kdyZz americti jazzovi puristé byli obdobné levicové orientovani jako Uggé,
moznost prosazovat vefejnou definici jazzu ztstala v jejich pfipadé omezena
na relativné tizce vymezené pole ¢asopist jako The Record Changer nebo Jazz
Record a v trzné orientovaném americkém prostredi zkratka neobstali.”” Ema-
nuel Uggé, jejich Cesky protéjsek, ziskal alespon na ¢as moznost puristickou
vizi jazzu prosazovat také politicky a institucionalné: stin jeho zptisobt1 argu-
mentace pak pretrvaval v ceském diskursu o jazzu po desetileti.

62 Tamtéz.

63  Emanuel UcGE: Hrajes-li jazz, nemiiZzes lhdt. Hudebni rozhledy 1 (1949), ¢. 5, s. 104.

64 Tamtéz.

65 GENDRON 1993 (viz pozn. 58).

66 Lubomir DorUZKA: ,, Puristé“ kontra ,swingafi“ Severoc¢eska Mlada fronta 3 (4. 5.1947), ¢. 104, s. 8.
67 Srov. RAEBURN 2009, s. 27-35, 142-181 (viz pozn. 8).
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Uggého ¢innost za valky

Uggého cinnost za valky vybocuje z hlavni linie tohoto textu, jenz se zaobira
hlavné jeho estetickymi nazory. Béhem vyzkumu jsem vSak narazil na za-
sadni a dosud neznamé skutecnosti, na které bych rad upozornil.

V letech 1940-1941 byl Uggé zpravodajem Poledniho listu v Berliné, na
¢emz by nebylo nic az tak zvlastniho vzhledem k jeho znalosti prosttedi a ja-
zykové vybavenosti. Podle svych povale¢nych vyjadreni se v Berliné schazel
s novindfi z neutralnich statt a usiloval o emigraci do Svédska. Poté vsak
udajné jeho plan odhalilo gestapo a byl delsi dobu vySetfovan. Soucasné tvr-
dil, Ze z Berlina pfedaval informace (pozdéji popravenému) generalu Aloisi
Elidsovi. Po navratu do Prahy Uggé z novin odesel, coz byl v kontextu doby
dosti odvazny krok (poté pracoval v papirnach jako urednik).

Tyto udaje nebyly pozdéji nijak zpochybnovany, a to ani v 50. letech
pii vySetfovani StB. Pritom Uggé byl i autorem dvou ¢lankd, které bychom
mohli oznacit takika za ,aktivistické®, V ¢lanku Cesky délnik jede z Rise pfi-
nasi reportaz z cesty vlakem z Berlina do Prahy s pétici nucené nasazenych
Ceskych délniku. Jejich zkusenosti popisuje ve velmi pozitivnim svétle, lici,
jak se jim v Risi dafilo, jak méli dobré podminky, stravu a kolik si vydélali
penéz.*

Zhruba o mésic pozdéji v Listu mladych publikoval ¢lanek Hitlerjugend:
vzor pro budoucnost, adorujici nacistickou mladeznickou organizaci. Ocenu-
je jeji egalitarni charakter, moderni metody a prakticky vyznam pro pramy-
sl. Hitlerjugend predklada nejen jako vzor pro vychovu ¢eské mladeze, ale
i jako urcity model pro budouci smérovani ceského naroda.**

Nezname bohuzel okolnosti vzniku téchto textd, ale Uggé si musel
byt védom toho, ze v povale¢né atmosfére ocisty od zradct a kolaborantti
mohl jejich ,,objev* ohrozit jeho postaveni etablovaného levicového kritika,
potazmo jej zcela diskreditovat. Ze takto odhalen nebyl, bylo patrné dilem
nahody: dle mého nazoru byl potencialné vydiratelny, a tedy snadna koftist
pro StB, resp. Cistky ve strané. V tomto svétle je tieba obezfetnosti pti hod-
noceni jeho tdajné odbojové ¢innosti za valky.

*  Emanuel UccE: Cesky délnik jede z Rise. Nedélni list 14 (23. 6. 1940), ¢ 171, s. 9.
EE Emanuel UccE: Hitlerjugend: Vzor pro budoucnost. List mladych 2 (3. 8.1940), ¢. 29, s. 3.
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Puristlv splnény sen

Uggé patfil k levicovym intelektualéim, kteii byli organizovani v KSC uz pied
valkou v letech 1936-1938.% Uz tehdy byl také ¢lenem Svazu piatel SSSR. Cle-
nem branické poboc¢ky KSC se stal znovu 1. 6. 1945, kde setrval az do svého
vylouceni v prosinci 1950.%°

Jazz a angazovanost v KSC dlouhou dobu nevnimal v kontrapozici; na-
opak: na komunistickych idealech mu uz pted valkou byl blizky nesmlouvavy
postoj k socidlnim nerovnostem, a piedevsim k rasové segregaci, coz mélo
jasnou afinitu k jemu obdivovanému zanru.

7da se taky, Ze zprvu stranu vnimal i jako vhodnou organiza¢ni platformu
pro propagaci jazzu. Pochopitelné toho ryziho jazzu, oc¢isténého od komer¢-
nich nanost, které mély odcizovat tuto tvorbu svym ptivodctim. Neslo ptitom
o pozdéji béznou obranu jazzu pred jeho ideovymi kritiky poukazem na jeho
socialni koteny, ale snahu vélenit jazz piimo do akci, podporovanych KSC.

Uz v roce 1936 Uggé prosadil, aby jim zaloZzeny Orchestr Gramoklubu
vystoupil na Veceru tii L (Lenin-Liebknecht-Luxemburgova), pofadaném KSC
v Lucerné.® Kratce po valce, 26. 10. 1945, pak tamtéz uspoiadal pod patronaci
KSC koncert Karla Vlacha s ndzvem Hot jazz véera a dnes.”

Jestlize pred valkou se spojovani Orchestru Gramoklubu s politikou stalo
trnem v oku jeho hra¢tim a bylo i jednou z pricin jeho brzkého konce, zminé-
ny povalecny koncert mohl byt alespon pro ¢ast Uggého mladych priznivca
dokladem, Ze propojeni s KSC by mohlo jazzu nakonec prospét. Tehdy jedna-
dvacetilety zacinajici jazzovy publicista Lubomir Dortizka o tom psal v dopise
svému priteli Milosi Vejvodovi:

,KSC se o programu s Karlem Vlachem dost pohadala, ale hlavni je, ze od
nynéj$ka uz nikdo nebude moct tikat, Ze jazz neni Zadné uméni, protoze
jako hudba americkych kapitalisti nema v socialistické spole¢nosti misto.
Jestlize KSC uspoiada jazzovy koncert, nebude uz moct proti jazzu bojovat
a neni viibec zadny divod, pro¢ by proti nému mély bojovat jiné politické
strany.“7?

Uggé byl také jednim ze Ctyi autort dvaatficetistrankového navrhu na reor-
ganizaci tane¢ni hudby v povale¢ném Ceskoslovensku. Jejich Navrh na resent

68 Emanuel UGGE: Curriculum vitae, Praha, 1. 9. 1958. ABS, sb. V-MYV, vysetfovaci spis a. ¢. V-3488 MV.
69  Evidenéni $titek ¢ 15086 66 Uggé Emanuel. Narodni archiv, fond UV KSC, ¢lenska evidence.
70 Jif TRAXLER: Zivot v rytmu swingu. Praha: BVD, 2012, s. 53-54.

7 Lck: Hot jazz véera a dnes. Prace 1(28.10.1945), &. 146, s. 5; Lubomir DorUZKA: Panordma paméti.
Praha: Torst, 1997, s. 130.

72 Dopis Lubomira Dortizky Milosi Vejvodovi. Praha, 21. 10. 1945. Soukromy archiv Lubomira
Dortizky. Citace téZ in: DORUZKA 1997, s. 130 (viz pozn. 71).
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Obr. 2. Emanuel Uggé pfi predndsce pro Ultraphon, (946
Foto: Vaclav Chochola /7 © Archiv B&M Chochola

problému moderni tanec¢ni hudby vznikal uz pred osvobozenim, a je tak jednim
z ranych dokladii snah o centralizaci sféry tane¢ni hudby, ktera pozdéji vyvr-
cholila zestatnénim gramofonového pramyslu.”?

V preambuli navrhu se zcela v Uggého duchu tvrdi, Ze moderni tanec¢ni
hudba ma nepopiratelné umélecké hodnoty, jeji komercionalizace vsak vedla
k jejimu rozmélnéni a ,znemoznila neinformovanému obecenstvu spravnou
orientaci.“” Podle autor® neni tfeba moderni tane¢ni hudbu potlacovat, nebot
ma znac¢ny umeélecky potencidl, ale je tfeba ji podrobit statni regulaci. Navrhuji
ziizeni celé fady instituci, které by nové dohlédly na estetickou trover i ide-
ologickou nezavadnost produkce i distribuce tane¢ni hudby, vedly k profesio-
nalizaci hudebniho skolstvi a ,vychovavaly sirokou verejnost“ v oboru tane¢ni
hudby.

Autori sviij navrh koncipuji jako soucast Sirsitho ,hnuti pro povzneseni
urovné moderni tane¢ni hudby“ a v mnohém predjimaji pozdéji zfizené in-
stituce zestatnéného gramofonového primyslu. Prikladem miize byt tieba
navrhovana ,Spolec¢nost®, ktera se funkci podoba pozdéjsim Gramofonovym

73 Lubomir DORGZKA - Franti$ek SPURNY - Jan Sima - Emanuel UcGE: Ndvrh na fesent problému
moderni tanecni hudby. Praha: rukopis, 1945. Soukromy archiv Lubomira Dortzky.

74 Tamtéz, s. 1.
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zavodiim nebo statnim nakladatelstvim. Mélo jit sice o soukromou obchodni
spolec¢nost, ktera by vsak méla jisty vzorovy charakter, fidila by se ideologic-
kymi principy a vyrazny vliv by v ni uplatnoval stat.

Navrh predpoklada také ziizeni Hudebni komory, nejvyssiho statniho
organu, ktery by mél kulturné-politicky dohled mimo jiné na oblast moderni
tane¢ni hudby. Komora nékterymi funkcemi pfipominad pozdéjsi statni kon-
certni agentury, protoze méla také navrhovat a schvalovat vyjezdy ceskych
hudebniki do zahranici, stejné jako schvalovat vystoupeni zahrani¢nich umél-
ctiv CSR.

Stat ma vykonavat sviij vliv také prostirednictvim Kuratoria pro povzne-
seni moderni tanec¢ni hudby, které ma poskytovat zazemi pro ideologickou vy-
chovu pracovnikil v této oblasti a jeji kontrolu. Mimoto ,usmérnuje“ vysilani
tane¢ni hudby v rozhlase a také rozhoduje o zfizeni nebo zastaveni oborovych
Casopist: ,Nad praci takovychto ¢asopisti vykonava z ideologického hlediska
dozor, resp. fesi otazky jejich ideologického zaméteni v poradach s jejich vede-
nim,“ zni v navrhu.”

Navrh predpoklada také urcité organiza¢ni zmény v rozhlase, jejichz smy-
slem ma byt hlavné ovlivnéni vkusu obecenstva a jeho ideologicka vychova.
Velmi casto se zde v duchu povale¢né obrody moderni tane¢ni hudby zdiraz-
nyje privlastek ,hodnotny“ (hudba, interpreti, porady) coby protiklad k pro-
dukci zavislé na komerc¢nich principech. Soucasti programu mély byt i Casté
prednasky za ,ucelem ideologické vychovy posluchaca.“”

Radu tezi, obsazenych v Ndvrhu, Uggé pozdéji propagoval ve svych ¢lan-
cich zejména v Burianové Kulturni politice a v Casopise Jazz. Podle Dortiz-
ky byl Uggé jednim z aktéra, kteti ,pridélovali ulohy* v tiskové kampani za
znarodnéni gramofonového pramyslu (k némuz doslo dekretem prezidenta
republiky 27. 10. 1945).”7 Uggé sam se sice ke znarodnéni tehdy v tisku pri-
lis nevyjadioval™, v pokvétnové euforii ale zfejmé patfil k tém, ktefi mladsi
generaci publicistt (napf. Odvarko, Dortizka) poskytovali potfebnou argu-
mentacni bazi. Naptiklad Dortzka tehdy v ¢lanku O postdtnéni gramofono-
vého primyslu opakoval fadu tezi z jiz zminovaného Ndvrhu, jehoz byl spolu
s Uggém spoluautorem. Mini, ze ,dozor nad tak dutlezitym lidovychovnym
prostiedkem neni mozno ponechati v rukou soukromniki“ a Ze konkurence
v gramoprimyslu vede leda tak k vydavani braku. Priklani se jednoznacné
k monopolnimu fe$eni.”

75 Tamtéz, s. 17.
76 Tamtéz, s. 27.
77 DORUZKA 1997, s. 129 (viz pozn. 71).

78  Zpozdéjsi doby se mi podafilo najit pouze jeho zminku, Ze ,jedname spravné, soustfedujeme-li
nasi gramofonovou vyrobu do rukou jediného silného narodniho podniku“ v ¢lanku, v némz
kritizuje mnozstvi gramofirem v USA, které dle néj vede k tii$téni sil. Viz. Emanuel UGGE:
Gramofonovd deska v USA. Gramorevue 1 (1947), ¢. 1, s. 10.

79 Lubomir DorUZKA: O postdtnéni gramofonového primyslu. Mlada fronta 1 (30. 8.1945), ¢. 96, s. 3.
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Uggého boj za ,hodnotnou“ tane¢ni hudbu je tfeba vnimat v kontextu
sirsiho povale¢ného hnuti za potlacovani braku, které se projevovalo zejména
v oblasti literatury (Pavel Janacek zde mluvi o tzv. operaci vylouceni).t° Také
ve sféfe popularni hudby dobové publicisty do zna¢né miry zaméstnavalo bu-
dovani kanonu idealni/hodnotné produkce, oprosténé od komerc¢nich a ideo-
logicky neptipustnych nanosti.

Predné je tteba fict, ze Uggé velmi ocenoval povalecné puristické hnuti,
které za jazz povazovalo vylu¢né ,ptivodni“ neworleanskou hudbu. Mél za to,
Ze tento ,ryzi jazz je zalezitosti americkou, Ze je dusledkem taméjsich social-
nich a rasovych poméra a celé atmosféry zivota®, tedy je nepienositelny do
stiedoevropskych podminek. Soucasné ale tvrdil, Ze tyto koteny je tfeba co
nejdikladnéji poznat a povazoval je za nepochybny vzor.® Ve svém piedano-
rovém textu o budoucnosti jazzu nanestésti Uggé neni piilis konkrétni v tom,
jak by mél jazz vypadat v ¢eském prostiedi. Mini, Ze vliv evropské hudebnosti
je ryzimu jazzu Skodlivy, ale jistou Sanci vidi v tzv. prokomponovaném jaz-
zu, kde ocenuje zejména dila Dukea Ellingtona a britského skladatele Spikea
Hughese.??

Po Gnoru 1948 se snazi Uggé hranice mezi komer¢nim a ryzim jazzem
vymezit ostfeji a v nékolika textech formuluje pozadavky na jazz v novych
podminkach. V rozhovoru, ktery poskytl Mladé fronté uzjako predseda aké¢ni-
ho vyboru Gramoklubu, to fika ptimocare:

y,Hodnotny jazz, zrovna jako jakakoli jina hodnotna forma hudby, se nema
¢eho bat - bude podporovana a propagovana. Jak si toho zaslouzi. Komeréni
zplodiny a odpadky budou ov$em eliminovany, jako se to déje s brakem ve
v$ech odvétvich kultury.“s?

Uggém dlouhodobé prosazovana dichotomie mezi ryzim a komerc¢nim jazzem
se zde zfetelné pretavuje do politické aktivity. V rozhovoru neni prili$ kon-
krétni v pozadavcich na ceské jazzové autory. Tvrdi pouze, Ze se maji zbavit
zavislosti na ,cizich modlach®, seznamit se s koreny ryziho jazzu a tvoftit po
svém, tfeba se i inspirovat v soudobé ¢eské hudbé.

Kdyz se Uggé v dubnu 1948 ohlizi za uplynulym obdobim nylonového
véku, kritizuje ceské hudebniky, Ze nedali na jeho volani po ,poctivé domaci
tvorbé“ ai po kvétnu 1945 kopirovali americké vzory. Za stéZejni povazuje jejich
podlehnuti méstackému vkusu, a predevsim pozadavkim mladého publika:

80 Pavel JANACEK: Literdrni brak: operace vyloucenti, operace nahrazeni, 1938-1951. Brno: Host, 2004,
s. 143-160.

81 Emanuel UccE: Budoucnost jazzu. Kulturni politika 1 (29. 3.1946), &. 24, s. 4.
82 Emanuel UGcGE: Budoucnost jazzu II. Kulturni politika 1 (5. 4. 1946), ¢ 25, s. 6.

83 Ludvik SvAB: Budoucnost naseho jazzu: Interview s Emanuelem Uggé. Severoceska Mlad4 fronta 4
(28.3.1948), ¢. 75, s. 11
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,Nase ,zlata mladez podporovana protipokrokovymi silami fakultnich a ji-
nych spolki, nebo Zijici v cynickém ovzdusi $meliny, citila se ,lepsi‘ tiidou
a zatadila se z velké vétsiny do protipokrokového méstackého tabora a pre-
vzala jeho idedly a formy [...]. Tento vliv mladeze [...] ptisobil pfirozené i na

nase hudebniky. Jejich obecenstvo zadalo $lagry, hudebnici je hrali.“¢

Také v tomto textu Uggé vyzyva k odstranéni komerc¢ni hudby z repertoaru
orchestrii a z rozhlasu a vybizi skladatele k nové ptvodni tvorbé. Byt opét
zdiraznuje nutnost obeznamenosti s ryzim jazzem, na $katulkach podle néj
nesejde. Nova tane¢ni hudba ma hlavné odpovidat ,,potfebam ¢eského pracuji-
ciho ¢lovéka® a ma byt naplnéna ,slovansky jasavou Cistou radosti ze Zivota“.®

Ve stejném mésici vysel v ¢asopise Jazz tivodnik v podobném duchu; je
sice oznacen jako redakeni, ale je pravdépodobné, Ze na jeho formulaci mél
Uggé jako séfredaktor podstatny vliv. Je zde feceno, Ze by bylo chybou opako-
vat chyby nacistii (jazz zakazovat), ale soucasné je tieba dale rozvijet vyhradné
jazz ,poctivy a ryzi“

,Chceme [...] jazz amerického ¢erného proletariatu, a pokud chceme s jazzem
poznavat Ameriku, tedy Ameriku pokrokovou, zbavenou rasové diskrimi-
nace, Ameriku lidovou, jakou jednou musi byt, a s kterou si radi podame
ruce. s

V tomto pojeti ma byt novy jazz hlavné ,hudbou radostnou, plnou jasného
a jiskfivého optimismu zivotniho.*

Kratce po tnoru 1948 Uggé plné podporoval kampan proti kyci, ktera pro-
bihala napiiklad na strankach Mladé fronty.?” V této fazi se vsak jesté nevahal
ozvat, pokud nékteré verejné odsudky jazzu byly z jeho pohledu piilis piikré
a nediferencované. Dolozeno to mame v ¢lanku, v némz reaguje na rezoluci
SCM adresované Ceskoslovenskému rozhlasu, v niZ se pie: ,Zadame omezeni
rozhlasovych produkci podiadnych jazzovych skladeb soubort F. A. Tichého,
Karla Vlacha aj.“s®

Zatimco s odsudkem F. A. Tichého jednozna¢né Uggé souhlasi (,odpadova
Slagrova hudba®), Vlachtiv orchestr obhajuje jako nas nejlepsi soubor tane¢ni
hudby, s jehoz natacenim dale pocitaji znarodnéné Gramofonové zavody. Sou-
Casné vsak navrhuje, aby ,byl podtizen peclivéjsi kontrole repertoir tanec¢nich
a swingovych orchestrti Ferdinanda Petra, Jaroslava Maliny, ba i Karla Vlacha

84 Emanuel UGGE: Novd taneéni hudba. Kulturni politika 3 (2. 4.1948), ¢. 28, s. 8.
85 Tamtéz.

86 REDAKCE Jazzu: Uvodnik. Jazz 2 (25. 4.1948), ¢. 4., s. 49.

87 Emanuel UGGE: Proti ky¢i. Kulturni politika 3 (8. 10. 1948), ¢. 55, s. 8.

88 Emanuel UGGE: Co je a co neni F. A. Tichy a Karel Vlach. Severoceska Mlad4 fronta 4 (5. 9. 1948),
¢. 208, s. 4.
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a aby z tohoto repertoiru byly odstranény vsechny domaci i zahrani¢ni hudeb-
né i textové ménécenné slagry.“*

Uggé uz pred valkou formoval dramaturgické plany ceskych filidlek nej-
ruznéjsich gramofonovych firem (H. M. V., Polydor, Brunswick atd.). Znovu
tuto prilezitost dostal po roce 1948 ve znarodnénych Gramofonovych zavo-
dech. Zde byl zhruba rok pfimo zodpovédny za edi¢ni plan tanec¢ni a jazzové
hudby a za licenci zahrani¢nich nahravek, tudiz kratce po Unoru mél moznost
pretavit své normotvorné tvahy o jazzu do praxe.

Uggého dramaturgickou vizi ¢astecné vycteme ze serialu o jazzu v Mladé
fronté, na podzim 1948. Tvrdi zde, ze vySe zminéna tiskova kampan proti kyci
ukazala, Ze dulezitou otazkou je nahrada hudby, ktera bude vymycena, tj. ge-
neze nové tane¢ni hudby. Uggé mini, Ze jazzova hudba hodnotna a soucasné
pristupna se nevylucuje a ze tlak na ceské skladatele vyvinou Gramofonové
zavody praveé tim, ze budou vydavat ,hodnotné“ zahrani¢ni snimky:

WV jejich vybéru bude vylu¢ovan hollywoodsky a broadwaysky ky¢ prazd-
nych, komer¢nich §lagri nebo barnumskou reklamou vyhotovenych ,hvézd,
a na jejich mista nastoupi ryzi projevy ¢erno$ské lidové hudebnosti, at ultra-
modernich nebo i star$ich stylti a forem. Stejné bude vénovana pozornost
i snaham bilych dirigentd, skladateld, aranZért a experimentator(.“?

V dobé svého ptisobeni v GZ Uggé zakoupil matrice od americkych znacek
Keynote a Mercury pro planovanou edici licen¢nich desek, v letech 1947-1948
o tomto obchodu jednal v Praze znamy producent John Hammond.”

Pozoruhodné je, jak o nové situaci referuje Uggé v americkém tisku kratce
po unoru 1948. Konkrétné v Downbeatu implicitné ocenuje, ze znarodnény
gramofonovy pramysl potlacuje komerc¢ni produkci a vydava pouze ,skutec-
ny“ jazz. Nové podminky dle néj kontrastuji se situaci za prvni republiky nebo
za protektoratu.”? Také v textu pro The Jazzfinder tvrdi, Ze ,naSe publikum
ocenuje pouze skutec¢ny jazz nebo moderni swing az po be-bop a nesnasi slad-
ké brodwayské nebo hollywoodské slagry.“»

Americkym ¢tenaiiim vysvétluje smysl znarodnéni GZ a svou pozici
jako $anci k prosazeni vize ,skute¢ného jazzu v mite, v jaké by se to zapadnim
puristiim ani nesnilo:

89 Tamtéz.

90 Emanuel Uggé: Co je jazz III. Severoceska Mladd fronta 4 (23. 10. 1948), ¢. 249, s. 4.

91 HaMMOND - TOWNSEND 1977, s. 281-285 (viz pozn. 10).

92 Emanuel UGGE: Czech Elbow Nudges Jazz Past ,,Hits“ Downbeat 15 (3. 11. 1948), & 22, s. 13.
93 Emanuel UGGE: Righteous Music in Czechoslovakia. The Jazzfinder 1 (zafi 1948), ¢. 9, s. 6.
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Obr. 3. Emanuel Uggé (vpravo)
pfi setkdni s producentem
Johnem Hammondem.
Gramofonové zdvody, 1947
Foto: Véclav Chochola /7 © Archiv B&M
Chochola

w»Jsem zodpovédny za vybér veskeré jazzové a tane¢ni hudby vydavané v nasi
zemi, at uz nahravek nasich skupin nebo snimk vyrobenych ze zahranic-
nich matric. Jsme v natolik skvélé situaci, ze vyuzivame pouze nejlepsi do-
stupnou jazzovou hudbu. Napfiklad dixielandové nahravky Boba Crosbyho
u nas patii k nejpopularnéj$im. Stary Louis, King Oliver nebo Pinetop Smith
jsou bestsellery. Natolik si v Ceskoslovensku cenime jazzu!“*

V tomto smyslu ptisobi znarodnény gramoprtimysl jako puristiv splnény sen.

Ctitelé apadkové hudby odchazeli zklamani

Po valce se Uggé vratil k publicistice (kromé jazzu psal také o filmu pro ¢asopis
Kino), byl aktivni v obnoveném spolku Gramoklub, ptisobil jako poradce ve
znarodnénych Gramofonovych zavodech, znamé byly jeho porady v rozhlase,
takika permanentné byl na prednaskovych turné po republice. Z této doby je
dolozena jeho prace na jazzové monografii, ktera nicméné po zméné poméri
nikdy nevysla. Podle dopisu adresovaného akademickému maliti Adu Novako-
vi na ni pracoval uz za valky, v dobé, kdy byl zaméstnan jako trednik v tovarné
na zpracovani papiru.”

94 Tamtéz.

95  Dopis Emanuela Uggého (Praha) Adu Novakovi (Ceské Budéjovice) z 29. 7. 1946. Archiv Narodni
galerie v Praze, fond 144 Ada Novak, inv. ¢. 212, karton 4.
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Na denni bazi se ovsem Uggé realizoval zejména v tydeniku Kulturni poli-
tika E. F. Buriana a pozdéji v Casopise Jazz (1947-1948). V Kulturni politice psal
predevsim své programové texty o tanecni a jazzové hudbé, o novinkach v re-
produkci zvuku ¢i referoval o déni v rozhlase. Skoncil zde v roce 1949 poté, co
byl suspendovan kvili zafazeni oznameni o programu bélehradského rozhla-
su. V dobé zostieného boje proti titotismu coby nacionalistické odchylce (po
2. zasedani Kominformy) §lo o zasadni prohfesek, ktery redakce ,preventivné*
fesila sebekritickym dopisem na UV KSC.%

Poté, co se stal Uggé predsedou akéniho vyboru Gramoklubu, obklopil
se v nové redakci Jazzu predevsim jazzovymi tradicionalisty a straniky, ¢asto
zaméstnanymi na ministerstvu informaci nebo v Gramofonovych zavodech.”
Predeslé vedeni redakce bylo oznaceno za reak¢ni a spoluodpovédné za to, Ze
sirokym vrstvam obyvatel byla pod jménem jazz predkladana bezcenna ko-
mercni produkce. V programovém ¢lanku hiimal Bohumil Karasek:

,Pro nas je jazz typickym folklorem, pravé tak jak je jim u nas tfeba hudba
moravského Slovacka, ¢i chodskych houdkii [...]. Budeme nekompromisné
hajit ptivodni lidovy projev, ptivodni jazz, budeme ho ostte oddélovat od ko-
merc¢nich vyrobka a budeme se snazit informovat nase ¢tenafe co nejaplnéji
jak o podminkach, ve kterych afro-americka lidova tvotivost vyrostla, tak
o jejich vyrazovych prostredcich.“*

Podle Dortzky se Uggé casem nedokazal zbavit ,duchu, které vyvolal“ a réto-
rika marxisticky striktnich kritiki typu Bohumila Karaska se jen obtizné sla-
dovala s jeho spiSe puristickym piistupem.” Jazz - prvni Cesky ¢asopis o jazzu
a tane¢ni hudbé - zanikl 30. prosince 1948, na zakladé rozhodnuti Ustiedniho
akéniho vyboru Narodni fronty (UAV NF), Ze v CSR budou nadéle vychazet jen
tfi hudebni casopisy.!*

Uggého vliv na formovani povale¢né diskuse o jazzu a viibec o traveni vol-
ného ¢asu mladeze nelze podcenovat. Jeho léta trvajici zdtiraznovani lidovych
kotentl jazzu, jeho az pedantské oprasovani ,ryzich® forem a soubézna kriti-
ka komercionalizace v ¢eském diskursu o popularni hudbé zapustily koteny
a jeho argumenty vice ¢i méné piiznané prejimala fada publicistt i laikii.

96 Stanislav Bubin: Jak to vlastné bylo. Praha: Torst, 2007, s. 447; srov. téz: DORUZKA 1997, s. 124-125
(viz pozn. 71).

97 Hldseni akéniho vyboru Gramoklubu Ustiednimu ndrodnimu vyboru hl. mésta Prahy, 27. 2. 1948.
Archiv hl. mésta Prahy, f. Magistrat hl. mésta Prahy II, Odbor vnitinich véci, Spolkovy katastr,
karton 558, signatura XII/0374, Gramoklub.

98 Bohumil KarAsek: Na novych cestdch. Jazz 2 (20. 3.1948), ¢&. 3, s. 33.
99 DoORUZKA 1997, s. 139 (viz pozn. 71).

100  Dopis UAV NF ministerstvu informact, oddélent publikacni. Praha, 5. 8.1948. ABS, sb. V-MV,
vySetfovaci spis a. ¢. V-3488 MV ¢. j. 29332/48/50.
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Ostatné i Lubomir Dortzka a Jan Rychlik, ktefi se po roce 1948 s Uggém
nazorové vyraznéji rozchazeli, spoustéli jazzovou rubriku v Mladé fronté
(4. 5.1947) slovnikem velmi podobnym svému jazzovému guru. V ,obhajujicim*
prvnim uvodniku zazniva zcela srovnatelna kritika kapitalismu a obhajoba
Sryzich“ forem jazzu:

»Je nutno zuctovat s tvrzenim, Ze je to hudba vyluc¢né kapitalisticka, protoze
je to naopak hudba chudych a poniZenych. To, co je na ni burZoazni, je vétsi-
nou $patné a je nasim ukolem to ukazat a oddélit plevy od zrni [...]. Ten, kdo
chce bojovat proti rasové diskriminaci, miize tak ucinit nejlépe, seznami-li
se s dobrym jazzem.“1!

Uggé tyto teze nepropagoval jen tiskem, ale také v rozhlasovych potradech Ces-
ta jazzu a Jazz pred piilnoci, ¢i v navazujici sérii prednasek v regionech. Zde se
prezentoval v roli ,vykladace“ jazzové historie a jejiho déjinného smyslu (jeden
z jeho ¢lanka se ptimo jmenoval Tviréi smysl déjin jazzu). Na prednaskach se
setkaval s velkym respektem, obcas s az naboznou uctou. V dobovych reflexich
byl obcas vykreslovan jako misionat, jehoZ poslanim je vysvétlit nuance jazzo-
vych zanr(i i na nevzdélané periferii, tedy v mensich regionalnich méstech.
Naprtiklad v recenzi prednasky Cesta jazzu v Gottwaldové se pise:

»Tato prednaska byla v Gottwaldové velmi aktualni, nebot bylo nezbytné
nutno ji rozfesit a ptivést nase ,jazzové fanousky* k sprdvnému chapani na-
zoru na tento problém [...]. Jiz z formulace mnohych dotazl bylo jasno, jak
tzv. jazzovi fanousci‘ jsou povrchné obeznameni se skute¢nym jazzem. Sou-
druzka Holzbachova zdiiraznila, Ze tuto hodnotnou jazzovou hudbu budeme
propagovat a praveé pii ni tancit. 12 [kurziva PV]

Podobné o nékolik mésici tamtéz v reflexi téhoz pasma: ,Profesor Uggé
vystizné objasnil rozdil mezi ryzim jazzem a pseudojazzy. Bylo nutné tento
problém vyftesit, ponévadz u nas v Gottwaldové existovaly v této otazce rtizné
theorie. 13

Uggého koncepce byla pochopitelné vyrazné ohranicujici; ve svém da-
sledku mélo striktni vytyceni hranic mezi ,ryzi“ a komer¢ni podobou zanru
prekreslit mapu ceské popularni hudby. Tykalo se to jak idealnétypického
tvuarce, tak vhodného a pouceného posluchace. Je to znat i v reflexi gottwal-
dovské prednasky:

101 Lubomir DorUZKA - Jan RycHLIK: Jazz (tvodni ozndmeni o vzniku rubriky). Severo¢eska Mlada
fronta 3 (4. 5.1947), ¢. 104, s. 8.

102 L.- C.: Vecer prozity v zdvodnim klubu. Tep svobodné prace 2 (13. 5.1949), ¢. 19, s. 7.
103 Miloslav CEcHURA: Czechoslovak dixieland jazzband. Tep svobodné prace 2 (6. 9.1949), ¢ 32,s. 7.
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»,Mezi zajemci o ryzi jazzovou tvorbu byli pochopitelné také ctitelé upad-
kové komer¢ni tane¢ni hudby, ktefi odchazeli z Velkého kina se zklamanim
[...]. Na tento debatni koncert se sesli pouze vdzni zajemci o dobrou hudbu.
Rozvinula se ziva diskuse asi 300 poslucha¢ti mezi hudebniky a profesorem
Emanuelem Uggé. Jiz z formulace dotazu bylo vidét, jaky vdzny zajem proje-
vuji posluchadi o dixieland.“"** [kurziva PV]

V recenzi stejného dixielandového souboru v Nachodé byli hraci (mezi nimi
i mlady Jii Slitr) vyli¢eni bezmala jako vyslanci miru a mezinarodni solidari-
ty. Za povSimnuti stoji, ze jejich odév je vykreslen v protikladu k subkultur-
nim znaktim tzv. zlaté mladeze, kterd inklinovala ke komer¢néj$im podobam
jazzu:

,Chtéli bychom podékovat celému souboru, chlapctim, ktefi pfisli na jevisté
bez smokingu, v obycejnych satech, tak jak vstali od stola v kancelarich, jak
odesli z poslucharen vysokych $kol a pfisli nachodskym obc¢antm hrat. 1%
[kurziva PV]

Uz zde byla fe¢ o Uggého ambivalentnim vztahu k orchestru Karla Vlacha.
Na jedné strané uznaval, Ze jde o jedno z naSich nejlepsich téles jazzové a ta-
nec¢ni hudby, na druhé strané chtél jeho repertoar disciplinovat a podrobit
kontrole. V dobé po tinoru 1948, kdy Vlach usiloval o licenci k vlastni pora-
datelské ¢innosti'®, se obcas Uggého argumenty, byt i nepfiznané, uzivaly
k disciplinaci repertoaru jazzovych orchestri i v administrativnim ¢i obecné
medidlnim diskursu, a to i na regionalni arovni. Naptiklad v recenzi Vlachova
koncertu v Gottwaldové v roce 1949 autor pfiznava, zZe se jedna o nejlepsi
soubor svého druhu u nds, na mnohem vét$im rozsahu ale kritizuje, Ze se
piili§ fidi poptavkou a zarucenymi jistotami (,$lagry“). Podle autora ¢lan-
ku uz nestaci vymluva, Ze orchestr nema co hrat, a v zavéru vyzyva - zcela
v Uggého duchu - aby upustil od komerce a obratil se k hudbé cernosského
prekariatu:

,Chceme slySet jazz, jaky zacali hravat ¢erni v Americe jako protest pro-
ti otroctvi a utlatovani své rasy, chceme slySet jazz, ktery byl opravdovou
hudbou pracujicich a ktery se proto zmocnil celého svéta, protoze dovedl
tak skvéle vyjadfit touhy miliont lidi. Takovou hudbu ¢ekame od naseho
nejlepsiho orchestru a ne ,jazz‘ okopirovany z tane¢ni hudby ptfepychovych

104 Tamtéz.
105 DROzDOVA: Cesta jazzu. Pochoden: organ vychodoceského KV KSC 11 (6. 5. 1949), ¢. 18, s. 4.

106 Licence - Vlach Karel. Archiv hl. mésta Prahy, f. Magistrat hl. mésta Prahy, Odbor vnitinich véci,
inv. ¢. 1370, karton 48, Licence.
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V mnohem ostfejsi podobé byla tato kritika formulovana v roce 1950 v recen-
zi gottwaldovského koncertu orchestru Zderika Bartaka. Ten pravdépodobné
zvolil ;maskovaci“ strategii a svlij bézny repertoar programové obalil do ideo-
logicky pfijatelného jazyka doby. Autor recenze tyto mimikry odhaluje a kriti-
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zapadnickych klubg, jazz‘ komer¢ni a upadkovy, ktery je nejoblibenéjsi
u vrstvy nenapravitelnych [...].“17

zuje poradatele, Ze kapelu viibec pozval:

Bandleader Zdenék Bartdk sice do programu zatadil i dvé Jezkovy pisné a spi-
ritudly, ty vSak byly podle recenzenta bud zvoleny nevhodné, nebo pouze na
okraj jinak komer¢niho repertoaru. Reklama tak tdajné slibovala néco, co hu-

»Je nam znamo, ze politicka orientace vétsiny jazzovych hudebnika z po-
volani i nekritické ¢asti jazzovych piivrzenct je pravé urCena bezmeznym
obdivem Kk rdji jazzu, k Americe. Proto jsme se chystali vlidné pfijat jazzovy
soubor, ktery se podle plakati rozhodl ztGé¢tovat s tpadkovym, komerénim
jazzem, tak jak jej vyrabi a zaroven se zZvykackou a coca-colou exportuje
kapitalisticky zapad: soubor, ktery se rozhodl ¢erpat z bohaté pokladnice
¢erno$skych lidovych pisni vyjadiujicich tfidni Gtlak amerického ¢ernosské-
ho proletariatu, i ptivodniho ryziho jazzu, neznasilnéného a nenaruseného
americkymi kseftafi, znamého jako afroamericka hudba.“1%

debnici nesplnovali:

Autor shrnuje, Ze orchestr se za ,pokrokovy plastik* jen skryva, toto maskova-

,Tyto spiritualy byly uvadény jen tak néjak na okraji, jako by se k nim or-
chestr ani nehlasil, jen aby se vlk nazral... Divaci, kteti méli moznost i zde
v Gottwaldové nékolikrat slySet ¢ernosské pisné v opravdu originalnim pro-
vedeni, citili se i v tomto pfipadé pravem podvedeni, nebot, i kdyz orchestr
nakonec ptredvedl i Modrou rapsodii, prece skotfapka, ktera méla kryt sku-
te¢né zaméry orchestru, byla velmi chatrna.“1*

ni v§ak bdélé publikum odhalilo:

107
108
109
110

,Cetni divaci naopak davali najevo svou rozhot¢enost nad tim, ze byli pod-
vedeni a Ze se setkali s pfimou a nejapné skryvanou agitaci pro ,zapadni
zpusob Zivota'

K. B.: Jesté o koncertu Karla Vlacha. Tep svobodné prace 2 (20. 12.1949), ¢. 46, s. 7.

Stanislav HavLi¢EK: Podloudnici s hudbou imperialismu. Nase pravda 8 (16. 9. 1950), ¢&. 37, s. 11.
Tamtéz.

Tamtéz.
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Kritiky Uggého koncepce

Povalecna kritika Uggého pojeti déjin jazzu se pohybovala prinejmensim ve
dvou rovinach. Vymezovali se vii¢i nému genera¢né mladsi fanousci a publi-
cisté, ktefi méli pocit, ze Uggého definice jazzu je prili$ puristicka a vlastné
neposkytuje prostor novéjsi tvorbé, predevsim rodicimu se be-bopu. Ilustruje
to naptiklad dopis, ktery Lubomiru Dortizkovi poslal na jare 1947 skladatel
a aranzér Vaclav Pokorny. Reflektuje v ném prvni (a jediné) vydané ¢islo ¢a-
sopisu Gramorevue, v némz se objevil i Uggého ¢lanek Jazz a tanecni hudba:

»To je dost, ze uz se Uggé jednou vyslovil, Ze mze byt néco dobrého i mimo
staré zpévy Nového Orleansu. Ale dal si uz neodpustil, Ze Goodman a Her-
man nejsou uz to pravé. S tim vyjadfovanim nitra je to malér. Ja si na rozdil
od Uggého myslim, Ze kazd4a muzika vyjadiuje ptislu§né nitro. Blba muzika -
blbé nitro. A vice versa.“I

Pozdéji v 50. letech se vSak Uggé stal i tercem akademické stalinistické kritiky,
kterou reprezentovali tfeba Antonin Sychra, Milan Barto$ nebo Dusan Havli-
cek.

Antonin Sychra pfimo zpochybrnioval, Ze by jazz navazoval na ¢ernosskou
lidovou hudbu: ,Tteba zvlast ostte a dirazné zduraznit, Ze to je vyslovena ne-
pravda, Sifena zamérné burzoasni objektivistickou védou.“"? Jazz povazoval
Sychra za unikové uméni burzoazie, jez ma odfiznout cernossky lid od vlastni
pokrokové kultury a moznosti boje.

Podle Milana Bartose vliv jazzu nelze podcenovat; tvrdi dokonce, Ze jeho
yomamujici a hypnotizujici ptsobeni na lidské smysly“ dokazalo ,,zmast mnoho
jinak pokrokovych lidi a umeélcia“™ Za piiklady tohoto zmateni uvadi nékteré
skladby Jaroslava Jezka, knihu Jazz E. F. Buriana, a pravé povale¢né prednasky
Emanuela Uggé.

V ndhledu na jazz je Barto§ mnohem striktnéjsi nez Uggé. Za ryzi projev
afroamerického folkloru v podstaté povazuje a uznava jen spiritualy a pracov-
ni pisné. Tim se lisi od Uggého, ktery vysoce ocenoval rané formy jazzu a jeho
odvozeniny (revivalismus), které ve vyhrocené rétorice po roce 1948 piimo po-
vazoval za vyraz odporu vici kapitalismu.** Pfimo vybizel k podpote ,dobrého
improvizovaného jazzu“ pti sou¢asném potlacovani komerc¢nich podob zanru.

Bartos tuto predstavu zpochybnuje:

m  Dopis Vaclava Pokorného (Piibor) Lubomiru Dortzkovi (Praha), 7. 4. 1947. Soukromy archiv
Lubomira Doruzky.

12  Antonin SycHRA: Stranickd hudebni kritika, spolutvirce nové hudby. Praha: Orbis, 1951, s. 109-110.

u3  Milan Barro$ - Karel MAacouRek: Estrddni orchestr: Prirucka pro vedouct estrddnich orchestrii
a péveckych souborti s instrumentdlnim doprovodem. Praha: Orbis, 1954, s. 58.

14  Emanuel UcGE: Hrajes-li jazz, nemiiZzes lhat. Hudebni rozhledy 1 (1949), &. 5, s. 104.
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»isto vsak je, Ze dixieland ani tzv. neworleansky jazz s charakteristickym
trojhlasem trubky, klarinetu a pozounu, nelze povazovat za puvodni, vy-
soce ideovy projev lidové tvofivosti americkych ¢ernochti (coz se domniva
napf. Emanuel Uggé), ale Ze jde jiz o projev deformovany, o tistupek burzoa-
zii, o tfidni kompromis.“®

Podle Bartos$e jsou pokusy ,ozdravit“ jazz dixielandem jako ,ptvodnim ¢ernos-
skym folklorem“ bezvysledné a falesné. Tvrdi, Ze na ,cesté za novou tanecni
hudbou mohl by se dixieland stat vétsi brzdou, nez komer¢ni jazz, nebot pravé
to, co je v ném zdravého, nelze v nasi a viibec v evropské hudbé dale rozvijet.“1®

V jiné verzi téhoz textu Barto$ kritizuje idajné prehnany zajem ceskych
péveckych souborid o ,lidovou tvofivost americkych ¢ernochd“. Tvrdi, ze
plodnéjsi by byl jejich zajem o lidovou tvorivost lidové demokratickych zemi
a ,odhaluje®, Ze se opét jedna o maskovaci taktiku, kterou je tfeba potirat: ,Za
timto ,uvédomélym* z4jmem o pisné utlacenych narodii skryva se casto ten-
dence, propasovat do repertoaru soubort néco, co alespon vzdalené pripomina
,zakazovany jazz. Podobné tendence musime nemilosrdné odhalovat zejména
v souborech mladeze,“ uzavira Bartos."”

Prosté jsem umi¢ovan

Vyse uvedena ostra kritika Uggého nebo nazora s nim spojovanych se vsak
plné projevila az pozdéji, zejména pocatkem 50. let. Kratce po roce 1948 byl
Uggé stdle jesté relativné vlivnym rezimnim publicistou. Byl ¢lenem strany, po
zaniku casopisu Jazz presel do redakce nové zalozenych Hudebnich rozhleda
a obhajobu ,ryziho“ jazzu neustéale propojoval s ostrou kritikou kapitalismu,
a jak je zrejmé i z predeslého, jeho marxisticka orientace v této fazi nebyla
yplastikem, kterym by ospravedliioval samu existenci jazzu, ale méla daleko
hlubsi koreny. Jeho prednasky o jazzu po roce 1948 vznikaly ¢asto na objed-
navku instituci s novym rezimem bezprosttedné spjatych, jako napif. Armadni
umélecky soubor, SCM, nebo ministerstvo informaci.

Casem se viak ukazalo, Ze puristické odifznuti noveéjsich vyvojovych vétvi
jazzu a vyzdvizeni jeho ,pokrokovych“ forem neni dostatecné.

Také ,jazzovy marxista® Uggé se dostaval do problému a zhruba v roce
1949, tedy v dobé, kdy publikoval své asi nejosttejsi texty, pocitoval vzristajici
odpor vici své praci a tbytek pracovnich prileZitosti. Viici témto utokiim se
Uggé uz nemél moznost branit vefejné, ale rad bych je ilustroval na zakladé

115  BARTOS - MACOUREK 1954, s. 61 (viz pozn. 113).
1ne Tamtéz,s. 62

17  Milan BARTOS: Proti kosmopolitismu - za rozkvét ndrodnitho uméni. Lidova tvofivost 4
(20.10.1953), ¢. 11, s. 393.
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tehdejsi korespondence se skladatelem a dramatikem E. F. Burianem a s olo-
mouckym jazzovym fanouskem Ladislavem Pospisilem. Tyto dopisy, nalezené
v soukromych archivech, totiz poskytuji mimotradny vhled do prozivani téchto
udalosti jejich samotnymi aktéry.

E. F. Burian byl Uggého generac¢ni souputnik, vyrazny predstavitel me-
zivale¢né avantgardy, ktery do KSC vstoupil uz v devatendcti letech. Burian
byl ve 20. letech oslnén jazzem, jeho texty o hudbé té doby hyti metaforami
a oslavuji jazz jako moznost vychodiska z dobové tvirci krize a zpochybnéni
zastaralych uméleckych pfistup.® Burian jazz, zejména ve své stejnojmen-
né prikopnické knize (1928), pojimal velmi Siroce, jako vyraz nové civilizace
a zivotniho rytmu. Teprve pozdéji zac¢ina diferencovat a - podobné jako Uggé -
kritizuje komercionalizaci zZanru.

Uggé Buriana velmi uznaval, byli dlouholeti pratelé a pojila je obdobna
ideova vychodiska." Ve 30. letech Burian vystupoval jako zpévak v Orchestru
Gramoklubu, ktery Uggé zakladal, pozdéji Burian Uggého nékolikrat angazoval
coby jazzového experta do ¢asopist, které vedl (¢asopis jeho divadla ,D¥ po
vélce Kulturni politika).

Po roce 1948 byl Burian zasadni osobnosti nové kulturni nomenklatury,
poslanec KSC v Narodnim shromazdéni, rezimni dramatik. Jeho vztah k jazzu
ochladl, coz mu pfiznivci zanru zazlivali: ,Nechce se hlasit ke své minulosti
jazzové, jako by nevédél, ze jazz ve své ryzi podobé neni nic dekadentniho,
upadkoveé kapitalistického, nybrz prekrasna lidova hudba ¢ernych proletard,
pronasledovanych navic jesté rasistickou nenavisti, proti niz se stavi nedavny-
mi ,Hlubokymi kotfeny napsal v ¢ervenci 1948 Svét prace.'

V ramci série ¢lanktt Mladé fronty o zabavé mladeze (1948-1949) vySel
i Burianav text, ktery je k jazzu relativné shovivavy. Ma za to, ze ideologic-
ky neuvédomélou mladez nelze hned odepisovat, nybrz je tfeba ji pochopit
a posléze presvédcovat a vést. Rikd, Ze ,pobloudilé nedostaneme od jazzu,
kdybychom jim ho zakazali“ a vysvétluje, ze jazz 1aka mladez predevsim svou
fyzickou podstatou, snivosti a exoti¢nosti. O jazzu dale dodava, ze ,neni Spatny
a zvrhly jako takovy', nybrz jen v tom, ¢emu posluhoval a posluhuje a k ¢emu
se ho pouziva.“?

Nékteti hudebnici mladsi generace mozna méli pocit, Ze Burian se jaz-
zu v novych podminkdch zastane a nedopusti jeho potlacovani. Ziejmé je to
naptiklad z komentate skladatele Jana Rychlika, ktery Burianovi vytyka, ze
zavrhnutim své predvale¢né monografie Jazz se pohybuje od jedné krajnosti

us  Lubomir DorGZKA - Ivan PoLEDNAK: Ceskoslovensky jazz: Minulost a pfitomnost. Praha:
Supraphon, 1967, s. 25.

119  Srov. Emanuel UGGE: Song. Tvorba 11 (13. 3. 1936), ¢&. 11, s. 171.
120  BRK: Avantgarda 15 let. Svét prace 4 (7. 7.1948), &. 27, s. 11
121 Emil FrantiSek Burian: K diskusi o zdbavé mlddezZe. Mlada fronta 5 (23. 10. 1949), ¢. 249, s. 1.
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ke druhé.2 Podotyk4, Ze Burian byl v Ceskoslovensku prvnim, kdo jazz reha-
bilitoval jako ,vysoce hodnotny produkt utlacené rasy.“ Podle Rychlika neni
mozné jazz potirat jako za valky, ale je mozné usmérnovat posluchacsky vkus.
A shrnuje, Ze pravé Burian - jako barometr zna¢né ¢asti kulturni verejnosti -
by v tom mohl sehrat dilezitou roli.’®

V tomto kontextu se na Buriana - jako na svého pfitele, soudruha a re-
dakeniho kolegu - obratil 20. 4. 1949 dopisem Emanuel Uggé.””* Uggé v dopisu
Buriana oznacuje za jediného ¢lovéka v zemi, ktery mu miize pomoci. Pfipo-
mina, Ze bojoval proti komer¢ni hudebni produkci a ze svymi prednaskami
prispival k rozpoznani hodnot ,ryziho jazzu“. Zretelné zklaman potnorovym
vyvojem kritizuje zastaveni Casopisu Jazz a dramaturgickou politiku Gramofo-
novych zavodi, které nejsou jazzu naklonény:

,Tisice jazzofill je bez informaci a posloucha Frankfurt. Konal jsem pfednas-
ky, které byly Ministerstvem informaci organizovany jako politicky vychov-
né. Organizoval jsem koncerty a snaZil se politicky i umélecky presvédcovat
mladeZ o hodnotach. A ted zase dalsi rana do hlavy: z obav pred kritickym
postojem zattocily Gramofonové zavody. %

7 kontextu dopisu je patrné, ze Uggé zde narazi na svlij nedavny ¢lanek v Kul-
turni politice, v némz vychvaloval novy systém dlouhohrajici desky a zminil,
Ze je zatim dostupny pouze ve Spojenych statech.”” Toto patrné popudilo
vedeni GZ.

Noveé ztizenym GZ vytyka, ze vydavaji komerc¢ni produkci a potlacuji kri-
tiku. Uggé se zcela jasné oznacuje za komunistu:

»,Mam dnes jako stary presvédceny komunista piihlizet ne¢inné k tomu, jak

dnes znarodnény primysl vydava maloméstacké kyce a hodla za kazdou
cenu odstranit moznost kritiky svého po¢inani?“?’

V dalsi casti dopisu Uggé tvrdi, Ze nyni pfichazi vnivec¢ cela jeho dosavadni
prace, predevsim monografie o jazzu, velky jazzovy slovnik a planovana stu-
die o gramofonu. Burianovi se snazi vysvétlit, ze zaziva krizi a je vystaven
neustalym utokiim. Na tomto misté pfipomind obavanou otazku ,zakazu
jazzu“, o kterém se spekulovalo v té dobé v médiich (oficidlné k nému nedo-

122 Rychlik patrné reagoval na ¢lanek: Emil FrantiSek BUrIAN: Vecer v Kinského zahradé. Kvéten 3
(14. 6.1947), ¢. 24, 5. 2.

123 Jan RycHLIiK: O jedné knize. Severoceska Mlada fronta 3 (22. 6.1947), ¢. 145, s. 7.

124  Dopis Emanuela Uggého E. F. Burianovi. Praha, 20. 4. 1949. Soukromy archiv Jana Buriana.

125 Tamtéz, s. 1-2.

126  Emanuel UcGE: Deska na novych cestdch. Kulturni politika 3 (6. 8.1948), ¢. 46, s. 11.

127 Dopis Emanuela Uggého E. F. Burianovi. Praha, 20. 4. 1949. Soukromy archiv Jana Buriana, s. 3.
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Slo). Mini, Ze je to neproziravé, nebot posluchaci se pfesunou k zahrani¢nim
vysilactim:

,Nechapu vsak, Ze je tfeba jazz odstranit. Je to hudba miliont. Zakazme jazz
v rozhlase a desetitisice budou naslouchat ,hlasim ciziny’. Ameri¢ané co
nevidét rozsiti ceské potady a jisté budou lakat nase lidi jazzem. Dnes jesté
k tomu miiZeme spravnym postojem Ccelit. Ale zakazme jazz - a jak bude
vyhliZet situace?“2

V zavéru dopisu Uggé naznacuje rodici se rozpor v oficidlnim stranickém pii-
stupu k jazzu:

»Soudruzi, ktefi slyseli, jak ja délam koncerty a prednasky, tvrdi, Ze je to poli-
ticky zadouci. Ostatni se netvafi ptivétivé. Byl jsem nyni obvinén z podpory
amerického primyslu - demagogicky. A vznikly spory.“#°

V naznacené osobni i tvar¢i krizi Uggé oznacuje Buriana za jediného, kdo do
jeho pochyb mtize vnést jasno a pomtize mu popsané problémy resit.

Burian mu odpovédél uz o dva dny pozdéji osmistrankovym dopisem.
Uggému zdiraznuje, ze by mél odhlédnout od technickych otazek jazzu a na-
zirat na jazz jako na spolecensky produkt své doby. Pise, Ze predstava, Ze by
hned po vyvlastnéni vyrobnich prostiedki po roce 1948 gramofonovy pramysl
produkoval socialistické uméni, je scestnd, protoze ,cesta k socialismu® je bé-
hem na dlouhou trat. Pro Uggého koncepci jazzu je stéZejni pasaz, v niz Buri-
an zpochybnuje moznost, ze by v kontextu kapitalismu bylo mozné vydavat
tzv. ryzi jazz:

e pravda, Ze jsi upozornoval na rozdily mezi ryzim lidovym projevem v ob-
lasti jazzu a hudbou komer¢ni. Ale nejsem si docela jist, zdali to, na co jsi
upozortioval, to jest ty produkty (nebot gramofonova deska je piedevsim
produkt pramyslovy) jsou jesté lidovym ryzim projevem a maji jeho hod-
noty. Nedomnivam se ani v nejmensim, Ze jakakoliv deska gramofonova,
vydavana americkym nebo anglickym nebo francouzskym kapitalem, muze
byt jesté ryzim lidovym projevem.“*

Burian zdiraznuje, ze Uggého nazirani na hodnotu hudby je v novych pod-
minkach scestné, protoze pro socialistu je hodnotna kazda deska, ktera byla
vytvorena za podminek socialistické prace (i kdyz vefejnému zajmu prospiva
vice ¢i méné). ,Hodnota* je pro Buriana Uzce spjata se spolecenskymi pod-

128 Tamtéz, s. 4.
129 Tamtéz s. 5.
130  Dopis E. F. Buriana Emanuelu Uggému. Praha, 22. 4. 1949. Soukromy archiv Jana Buriana, s. 3.
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minkami produkce, proto si s Uggém nemuze rozumét v nahledu na pojem
spseudojazz“:

»Pise$, Zes bojoval proti pseudojazzu. A Zes posluchace ptivadél i k ostatni
dobré hudbé, dobré poesii a k hodnotam. Nepises k jaké dobré hudbé, k jaké
dobré poesii a k jakym hodnotam. Pro nas neexistuji dobré hodnoty jako ta-
kové. Pro nas existuji jen urcité dobré hodnoty. Pro mé je dnes pseudojazzem
kazda jazzova skladba, vydana kapitalistickym pramyslem, kdekoliv.“1*!

V kontextu téchto vyjadieni uz Uggého snaha o vydavani zapadnich licen¢nich
nahravek v Gramofonovych zavodech nedava nejmensi smysl.

V dalsi ¢asti dopisu Burian naznacuje, ze Uggé tak zcela nepochopil méni-
ci se spolecenské podminky a neni si plné védom toho, jakému systému svou
propagaci jazzu doposud slouzil:

,Dokud nepochopi$, Ze nemiiZe$ napsat jen tak pro sebe beztrestné, ze ¢aso-
pis Jazz byl ,dobfe pfijimany a vskutku vychovné cenny’, dokud nenapises,
kym byl dobte ptijimany a pro koho byl vysostné cenny, dotud budes v roz-
porech a v krisi. Dokud nenapises, které tisice jazzofilt jsou bez informaci
a které tisic to poslouchaji Frankfurt, dotud bude$ v rozporech a v krisi.“*?
[podtrzeno EFB].

Burian se zde tedy patrné snazi naznacit, Ze posluchaci jazzu se rekrutuji pre-
devsim z fad odchazejicich burzoaznich trid.

V trochu karavém tonu Burian Uggého kritizuje, Ze se na svou praci stale
diva prismatem minulosti. Radi mu, aby svou dosavadni praci nezahazoval, ale
nahlédl ji novou - tedy vitéznou - optikou:

,Mél-li bych ti radit, dival bych se na ni z historického hlediska. Zpraco-
val bych vSechno, co vim, ale - dfive ne, dokud bych se do vSech dusledku
nevzdélal ve védeckém nazoru marxismu a leninismu. Kdyby se nasel na
kontinenté ¢lovék, ktery by z tohoto nazoru zpracoval bohaty material
0 jazzu, jakozto spolec¢enském faktoru, pak by to bylo jisté nejen zasluzné,
ale i svého druhu jedine¢né a senza¢ni.“*

Ddle Burian vyvozuje, ze Uggé je teprve uprostied uvédomovaciho procesu,
v transformaci od presvédceného komunisty ke skutecnému komunistovi. Za-
roven zdiraznuje, Ze by mél analyzu jazzové hudby zasadit do nové nastolené-
ho diskursu:

131  Tamtéz, s. 4.
132  Tamtéz, s. 4-5.
133  Tamtéz, s. 6.
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»,Nikdo jazz nezakazuje. Tvym ukolem je, abys jazzovou produkci umistil
do spolecenského procesu tak, jak to je skutecné a ne tak, jak se ti to pro
zalibu v jazzovych rytmech a pro zalibu v jazzové melodii hodi. A budu jesté
ostfejsi. Vzdas-li se tohoto ukolu, plivne$ na svou dosavadni praci, nic nam
nebude platnd, a bude to muset za tebe dodélat nékdo jiny.“**

Na Uggého apel, Ze jazz je ,hudba miliont“ a omezenim pristupu k nému tyto
posluchace ponechame na pospas zapadnim vysilacim, Burian reaguje ne-
kompromisné - posluchace zahrani¢nich stanic v podstaté oznacuje za zradce
naroda:

,Desetitisice nasich lidi nasloucha tak jako tak hlastim ciziny. At se namaha
Uggé jak chce, aby neposlouchali. Jenomze desetitisice v ciffe cca 12 milio-
nl naseho naroda jsou desetitisice, schopné zradit narodni véc, a jsou mezi
nimi néktefi, ktefi by méli stat u zdi uz dnes v mirovych pomérech.“%

V zavéru dopisu Burian deklaruje svou nekoncici vérnost komunistické strané.
Své rady jakoby odosobnuje, osobni se stava politickym:

,Strana neni pro mé jenom instituce, do které bych platil pfispévky a in-
stituce, na kterou bych se odvolal, kdyby mné nebylo dobfe. Komunisticka
strana je pro mne rozkaz. A kdyby zitra KSC uznala, Ze mam umfit, tak
umfu. To jen na vysvétlenou, ze vSechny vyvody, které jsem ti fekl, jsou
vyvody, prystici z hlubokého pochopeni pravdy marxismu-leninismu a z nej-
hlubsiho piatelského citu k tobé [...].13¢

Uggého tento Buriantiv dopis zjevné hluboce zasahl, coz byl i divod, pro¢ na
néj reagoval az o ¢tyfi mésice pozdéji. Burianovu diferenci mezi presvédcenym
komunistou a skutecnym komunistou si vykladal tak, Ze druhy jmenovany je
jakasi vy$si forma, mad jit o vaddi typy (uvadi Klementa Gottwalda a E. F. Bu-
riana). Na tomto zakladé Uggé tvrdi, Ze si je védom toho, Ze v tomto smyslu
nikdy aktivnim (vid¢im) komunistou nebude, nebot se povaZzuje v zasadé za
nebojovného: ,Je to chyba, je to nedostatek. Ale, pékné prosim, musi byt kazdy
¢lovék bojovnikem?, pta se.”

Déle Uggé vykresluje nepochopitelny rozpor v tom, Ze jazz vykladal
wskutku dialekticky*“ a ,dobfe skoleni a dobte myslici soudruzi“ jej ujistovali,
Ze to déla dobre, a prece je jeho ¢innost nyni potlacovana. Uvadi opét priklady
z posledni doby:

134  Tamtéz, s. 7.
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»,Bylo rozhodnuto, ze Gramoklub, jenZ byl pro mne znamenitou pracovni
zakladnou, bude likvidovan. Gramofonové zavody rozvazaly se mnou spolu-
praci. Casopis Jazz byl zastaven. Bylo mné jasné feceno, ze jakakoliv kniha
o0 jazzu je dnes nezadouci. O gram. deskach nemohu nyni psat ani do Kultur-
ni politiky, ani patrné do jinych list{i. Pfednasky nemohu pofadat [...]. Prosté
jsem umlc¢ovan.“3®

Uggé piSe, Ze ryzi jazz je blizky nasemu citéni, coz se udajné prokazalo pfi re-
cepci nedavnych koncertti tradi¢niho jazzu na venkové: ,O tom nejlépe svédci
ptijeti, jakého se dostalo souboru Graema Bella a pozdéji Ceskoslovenského
Dixielandu Praha v mistech, kde napt. K. Vlach byl pfijiman s nezdjmem a ne-
pochopenim. Vzdyt takové ,klasické jazzové skladby jako Smoky Mokes apod.
upominaji dechovku, a proto také venkovské obecenstvo ma k této hudbé vie-
lejsi vztah, nez ke swing music.“™** Tuto svou vizi nema za nic ,politicky zavad-
ného“ a naopak se vymezuje proti dobovym snaham ,poswingovat“ slovacké
lidové pisnicky nebo budovatelské pisné.

Zvlastni pasaz Uggé vénuje postoji KSC k jazzu. Tvrdi, Ze jej ,rozechvéla,
hluboce dojala“ Burianova slova o strané a Ze pres své nedostatky ma tutéz
viru a chce se ,fidit zakony stranické discipliny.“ Zaroven ale zpochybnuje, Ze
by o jeho praci rozhodovala strana:

Je pan prof. Seidel, fed. Hasa a néktefi ufednici ministerstva informaci stra-
nou? MuZe o jazzu a jeho vyvoji v naSem staté rozhodovat napf. pan prof.
Seidel, jenz je sice ¢lenem hudebni komise strany, ale jenz se pti tom nefidi
zjisténymi skute¢nostmi, nybrz jenom tim, co se jemu osobné hodi?“*

Uggé zde pochopitelné narazi na své peripetie v Gramoklubu a v Gramofono-
vych zavodech.

Uggé potlacovani jazzu povazuje jednoznacné za omezovani svobody. Zie-
telné také polemizuje s Burianovym nazorem, Ze jeho posluchaci jsou v zasadé
nevyspéli, nebo zradci, na néz neni tfeba brat ohled pti budovani lidové demo-
kracie. Doklada to svymi zkusenostmi z prednasek v regionech:

»Prosim pékné: cely mlady Gottwaldov, jenz jisté se stavi k budovatelské pra-
ci kladné, cely mlady Rudy Letov. Ti v§ichni touZi po jazzu a nejen po jazzu,
ale téz, aby byli o ném poucovani. Ti nechtéji jen tancovat k jakési muzice,
ti chtéji rozumét podstaté, historii, estetice, technice hry atd. Mél bys vidét
tu mladez, slyset ji, jak se mnou rozumné a vécné diskutovala. A byla to

138  Tamtéz, s. 3-4.
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<

mladez, kterd jasné poznala, ozval-li se z jejich fad néjaky ,reakcionarek’,
a ktera jej dovedla sama usadit.“!

Dalsi pasaz je velmi osobni, v plné mife se tu vyjevuje autorova osobni krize.
Ukazuje se tu Uggého inferiorni pozice, snazi se protéjsku prokazat svou veér-
nost strané:

»Ivij dopis mne naudil vidét své nedostatky jasnéji. Uznavam, Ze jsem svij
pohled nepodeptel vskutku dokonalym poznanim marxisticko-leninské
ideologie, Ze jsem byl lajdak ve studiu politické literatury, Ze jsem mél a stale
jesté mam malo zajmu o soucasné politické déni atd. Ale vim, Ze jsem se
v zasadé snazil pracovat dobfe jak pro minulou, tak i nynéjsi spole¢nost
(tj. pro pokrokové vrstvy predvalecné, tak dnesni). 142

V zavéru Uggé tvrdi, Ze jeho ,jazzovy problém neni roziesen, nebot i kdyz mu
Burian radi pokracovat v praci, realné to mozné neni: ,Jak mam ale pokraco-
vat, zaviraji-li se mné vSude dvere a dovedl-li jediny ¢lovék zastrasit i ty, ktefi
az do nedavna si mé prace vazili?“*

Uggého dopis kondi takika ponizenou prosbou o radu a zachranou ruku
pri jeho ,bloudéni“. Nevime nicméné, zda na tento dopis prisla jesté néjaka
Burianova odpovéd.

Druha série dopist, které mame k dispozici, vyjevuje Uggého v odlisné po-
zici. Jedna se o korespondenci dvou zanicenych ptiznivct jazzu, tedy Uggého
a olomouckého architekta Ladislava Pospisila, mezi lety 1950 az 1956. Pospisil
je genera¢né mladsi (ro¢nik 1927), $lo o mistniho diskofila a organizatora lo-
kalniho jazzového déni.** Ackoli mame k dispozici pouze Uggého odpovédi,
z kontextu je patrné, ze Pospisil se na Uggého obraci casto o radu, jak v teo-
retickych otazkach, tak tfeba v technickych zalezitostech (4drzby gramofonu
apod.). Uznava jej jako vyraznou autoritu oboru a Uggého odpovédi maji lec-
kdy edukativni charakter. Svym ténem jsou to dopisy uvolnénéjsi, osobnéjsi
(pisatelé se ¢asem spratelili a tykali si), méné se tykaji politiky. V kontextu
pozdéjsiho stihani Uggého Statni bezpecnosti je az nepochopitelné, jak je Uggé
v dopisech otevieny, jak zde kritizuje nové nastoleny rezim nebo znarodnény
gramoprumysl. Je pravdépodobné, ze Uggé si prosel urcitou osobni transfor-
maci a mozna i prehodnotil nékteré své diivéjsi postoje. Jeho krize se prohlou-
bila, protoze v roce 1950 utrpél vazna zranéni pii motocyklové havarii a v téze

141  Tamtéz, s. 7.
142 Tamtéz,s. 8.
143  Tamtéz, s. 9.

144 Jan BLOML: Zpiisoby existence jazzu v Ceskoslovensku 50. let aneb Jak to bylo s ,hudbou
utlacovaného cernosského lidu® In: Jifi Petras - Libor Svoboda (ed.): Ceskoslovensko v letech
1954-1962. Praha: USTR, 2019, s. 99-100.
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dobé byl také vyloucen ze strany pro neplnéni povinnosti.> Dopisy z druhé
poloviny 50. let uz jsou vyrovnanéjsi a jde vétsinou o nabidky k usporadani
prednasek v Olomouci.

V prvnim z dochovanych dopisti z tinora 1950 Uggé shrnuje fadu svych
povalecnych aktivit, kterych musel po roce 1948 zanechat. Podobné jako v ko-
respondenci s Burianem tvrdi, Ze za potlacovanim jazzu a uml¢ovanim jeho
osoby stoji nekompetentni funkcionafi, ktefi jazzu nerozumi:

LVétsiné vysoko postavenych lidi je jazzem prosté kdejaka odrhovacka,
kdejaky ky¢, kdejaky $lagr. Vétsiné je jazzem jakakoliv hudba, jen kdyZ v ni
vrzne saxofon. A jsou mnozi, ktefi tradi¢né ptimo tvrdi, Ze jazz kazi mravy
[...]. A pravé tito neinformovani mivaji v ruce ur¢ité moci a ti pak podryvaji
svymi zasahy moji ¢innost.“ 146

V této souvislosti je pozoruhodné Uggého hodnoceni vztahu komunistickych
funkcionait k jazzu. Zatimco Zdeiika Nejedlého (v té dobé ministr $kolstvi)
nepovazuje za zasadné nepratelského, za striktniho odpiirce povazoval mini-
stra informaci Vaclava Kopeckého, kterému pry vadilo hlavné teoretizovani
0 jazzu:
,Hlavni tézisté odporu proti americkému jazzu a zejména proti jeho vykla-
du a proti vysvétlovani diskografickych otazek apod. - spo¢iva v min. in-
formaci a u min. Kopeckého, ktery byl proti mé praci ,nastvan‘ skladatelem
Seidlem a fadou jinych lidi z jeho okoli. Je zajimavé, Ze ani min. Kopecky
nema nic podstatného proti jazzu, ale jen probtih nefikat, kdo tam hraje,
jak je to aranZované atd. - to je pak kult amerického zplisobu Zivota, to je
,zapadnictvi‘ a to vede ,reak¢ni mladez‘ k politickym projevim.“4”

Uggé zde vlastné jinymi slovy popisuje to, co uz predtim, kratce po tinoru 1948,
oznacil za hlavni priciny odsudki jazzu: neznalost a zmateni publika komerc-
nimi odvozeninami, které on sam za jazz nepovazoval.'*®

V dopisech Ladislavu Pospisilovi Uggé poodhaluje zakulisi vyjednavani
o vydavani zahrani¢nich licen¢nich nahravek jazzové hudby v Gramofonovych
zavodech, kde pracoval jako poradce v letech 1948-1949. Za dobu svého pt-
sobeni v GZ Uggé stihl objednat asi 180 matric (90 desek) znacky Mercury-
-Keynote a asi 280 matric labelu Decca:

145 Emanuel UGGE: Curriculum vitae, Praha, 1. 9. 1958. ABS, sb. V-MV, vySetfovaci spis a. ¢. V-3488
MV.

146  Dopis Emanela Uggého (Praha) Ladislavu Pospisilovi (Brno), 20. 2. 1950. Soukromy archiv
Ladislava Pospisila, s. 3.

147 Dopis Emanuela Ugého (Praha) Ladislavu Pospisilovi (Brno), 3. 5. 1950. Soukromy archiv
Ladislava Pospisila, s. 2.

148  Emanuel UGGE: Co je jazz III. Severo¢eska Mlada fronta 4 (23. 10. 1948), ¢. 249, s. 4.
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»Je prirozené, Ze jsem nemohl vybirat pouze neworleansky nebo chicagsky
jazz, Ze jsem musel vybirat i swing music a moderni jump a jive. Ale v kaz-
dém tom tseku jsem usiloval o nejlepsi hodnoty. Z téchto matric hodlal jsem
meési¢né vydavat 10 desek, jeZ by obsahly veskery vkus. Tedy ¢ast neworle-
ans, Cast chicago, ¢ast veliky swing orch., ¢ast moderni mala skupina, ¢ast
piano atd. Na kazdého se mélo dostat néco z jeho zvlastniho zajmu.“*

7da se, ze si tedy Uggé plnil, byt kratkodobé, sviij sen. V dopise z tinora 1950
trochu ironicky poznamenava, ze GZ tyto nakoupené snimky vydat musi,
nechtéji-li utrpét vyraznou financ¢ni ztratu. O rok pozdéji uz piinasi zpravu
o jejich likvidaci:

,NUu a ty matrice tu byly, lezely ve skladu a po mém odchodu z GZ byly na-
konec zniceny, resp. pouzity jako ¢istda méd pro vyrobu nasich domacich
matric. Takové barbarstvi nelze prominout.“*

Jak uz bylo naznaceno v Uggého dopisech Burianovi, za hlavni viniky potlaco-
vani jazzu ve znarodnéném gramoprimyslu povazoval feditele GZ Josefa Hasu
a skladatele Jana Seidela, ktery tamtéz ptsobil jako umélecky reditel. Neslo jen
o zjevné nazorové neshody a rozdilné predstavy o dramaturgii. Uggé patrné
také obtizné nesl, ze Seidl byl v roce 1949 z povéreni ministerstva informaci
ustanoven zmocnéncem ,jeho* Gramoklubu. O rok pozdéji uz v této funkci
Seidl pozadal UNV Praha o likvidaci spolku. Seidel ¢innost klubu oznacil za
vyslovené nezadouci:

»Sledovanim ¢innosti tohoto spolku bylo zjisténo, Ze se zabyval témét vy-
hradné hudbou jazzovou, a¢ mél ve svém programu cile kulturné vychovné.
Jeho funkcionafi konali pofady v zajmu inkasa a nikoliv zajmu celostatnim.
Hospodareni ziskanymi penézi bylo neutésené. Z toho je zfejmé, Ze se Gra-
moklub nezapojil do budovani socialismu, nybrz propagoval smér kulturni
politice naseho statu odporujici.

V dobé, kdy Seidel tyto radky psal, vsak uz Uggé bojoval s nasledky vazné
motocyklové havarie. Na dlouhych osm let byl jeho poslednim ¢lankem uz ci-
tovany text pro Hudebni rozhledy, v némz upozornoval, ze prace americkych

149 Dopis Emanela Uggého (Praha) Ladislavu Pospisilovi (Brno), 20. 2. 1950. Soukromy archiv
Ladislava Pospisila, s. 4.

150 Dopis Emanela Uggého (Praha) Ladislavu Pospisilovi (Brno), 24. 7. 1951. Soukromy archiv
Ladislava Pospisila, s. 1.

151  Dopis Jana Seidela (zmocnénce Gramoklubu) UNV Praha, referdtu pro vnitini véci a bezpecnost,
4.9.1950. Archiv hl. mésta Prahy, f. Magistrat hl. mésta Prahy II, Odbor vnitfnich véci, Spolkovy
katastr, karton 558, signatura XII/0374, Gramoklub.
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jazzmant ma revolu¢ni smysl, jehoz ,cilem je vymanéni lidové tvirdi sily z po-
drudi kapitalismu.“%2

Uggé se tedy odmlcel a po delsi rekonvalescenci skoncil v invalidnim dua-
chodu. Zhruba od roku 1954 se vratil k vefejnym piednaskam, predevsim s pas-
mem Cesta jazzu. Jak pripominaji Dortizka s Poledniakem, forma vykladového
pasma nebyla volena jen kvili své atraktivité, ale ,byla shledavana jako tinosna
z hlediska kulturné politického, presnéji feceno, osvétového; je prirozené, ze
jazz zde byl vykladan predevsim jako projev utlacované rasy.“*

Uggé byl duchovnim otcem vicera prednaskovych pasem, k nimz patftily
napftiklad Nameésti Kongo, Hudba New Orleansu, Pisné otce vod, nebo programy
vénované jednotlivym osobnostem (Ellington, Armstrong). Uggé v nich vlast-
né navazal na své obdobné povalecné programy a jejich zakladni (a relativné
bezpec¢nou) charakteristikou byla retrospektiva: ¢asto linearni vyklad zrodu
a bezprostrednich pocatki jazzu, spojeny s ukazkami z gramofonovych desek,
promitanim diapozitivi, pfipadné zivymi vstupy (Prazsky dixieland, Memphis
Dixie). Zcela zasadni bylo v téchto prednaskich zaramovani vyvoje zanru
kontextem rasové segregace, kritikou komercionalizace a striktné puristické
oddélovani ,ryziho jazzu“ od swing music.

Ambivalence vnimani jazzu v druhé poloviné 50. let

Uvolnéni striktné protijazzového vefejného diskursu je znatelné od roku 1956,
po Zenevském summitu a piedevsim XX. sjezdu KSSS. Obdobi kritiky kultu
osobnosti rozsitovalo spektrum hlast, které se k jazzu v médiich vyjadtrovaly,
a hlavné uz nebyly jen vyhradné negativni.”* Moralistni ¢i ideologické odsudky
jazzu i tak ustupovaly velmi pomalu, coz bylo do zna¢né miry dano provaza-
nosti tématu s diskursem o mladeZi a traveni volného ¢asu. V pozistatcich
stalinistické kritiky jazzu konzervativni publicisté prili§ nerozliSovali mezi
jednotlivymi nuancemi Zanru (dixieland, bop, ale i rodici se rock), coz mladé
zastance jazzu ¢i aktivni hudebniky po letech opét nutilo vyraznéji verejné
obhajovat rozdily mezi ,hodnotnym jazzem* (Cerno$sky folklor, dixieland)
a ,komer¢nimi slagry“. V tomto opétovném vymezovani hranic jakoby znovu
ozivalo Uggého rozlisovani ryziho jazzu a swing music, byt tyto piivlastky uz
v této dobé byly vnimany jako zastaralé.’>

Jistym meznikem v piiznivéjsim ndhledu na jazz bylo vystoupeni americ-
ké Everyman Opery s programem Porgy and Bess v Praze v tinoru 1956. Dva-

152 Emanuel UcGE: Hrajes-li jazz, nemiize$ lhdt. Hudebni rozhledy 1 (1949), ¢. 5, s. 104.
153  DORUZKA - POLEDNAK 1967, s. 103 (viz pozn. 118).

154  Srov. Christian SCHMIDT-ROST: 1956 - A turning point for the jazz scenes in the GDR and Poland.
In: Gertrud Pickhan - Riidiger Ritter (eds.): Meaning of Jazz in State Socialism. Frankfurt am
Main: Peter Lang, 2016, s. 39-73.

155 Srov. Lubomir DorUZKA: Na programu jazz. Kultura 2 (3. 7.1958), & 27, s. 3.
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nact predstaveni Gershwinowy opery ve Statnim divadle v Karliné zhlédlo pres
18 tisic navstévnik® a pro mnoho z nich mélo formativni vyznam. Z hlediska
akceptace ,amerického zanru“ je pozoruhodné, ze témér devadesaticlenny
ansambl nebyl na tomto turné sponzorovan americkym ministerstvem za-
hrani¢ni v rdmci programu kulturni diplomacie (jako tomu bylo v piedeslych
letech), ale jejich vystoupeni v SSSR, Polsku i Ceskoslovensku byla financova-
na mistnimi vladami, tedy v nasem piipadé ministerstvem kultury.’” Tomuto
oficidlnimu posvéceni odpovidala i icast nékolika ¢lenti vlady na premiére.'s

Po roce 1956 se zacaly v tisku objevovat opatrné obhajoby jazzu, prede-
vs$im jeho ,hodnotnych® podob. Podobné jako v pripadé reflexe Porgy and Bess
se zde argumentovalo tim, Ze skute¢ny jazz pasky vlastné nezajima. Naptiklad
autor reportaze Mladé fronty z no¢ni Prahy byl az zaskocen, jak kultivované je
publikum Prazského dixielandu v Malé scéné ve Smeckach:

,Vsichni byli mladi, ti$i, slusni. V fadé za mnou si nékolik chlapct vyménuje
poznatky o jazzu, o hodnoté ukazek i vykladu. Je vidét, ze ho maji radi a ze
je mrzi, jak je ¢asto kompromitovan tim, co se za néj ¢asto vydava. Trochu
sami sedi dva hosi v povéstném ,ohaknuti‘. Je vidét, Ze jsou néjak zklamani,
ba dokonce otraveni. Hudba se jim zfejmé nelibi, kdyz nemohou podle chuti
uplatnit i sebe.“

Paskovské subkulturni znaky jsou zde implicitné spojeny s preferenci komerc-
ni podoby jazzu (oproti tomu pfipomerime dfive citované liceni odévu dixie-
landovych hraca v Nachodé: jako vsedni, pracovni, nikterak povysené, tedy
takika ,délnické).

Jen kratce po predstavenich Porgy and Bess v Praze fejetonista Svéta
v obrazech velice podobné upozornoval, ze jazz se hraje dal bez ohledu na
odsudky relativné nedavné doby a nelze jej spojovat jen s ,pasky a mladezi na
scesti“. Emanuel Uggé je zde znovu po letech vylicen jako vzdélavatel té casti
mladeze, ktera je schopna vnimat onu hodnotnéjsi podobu zanru:

wJen nahodné jsem nékolikrat nahlédl do prednaskové siné, kde zaniceny
apostol jazzové hudby u nas, E. Uggé, se v nékolika pasmech snazi naucit
mladeZ chépat jazz pfedev$im ne jako ohlupujici narkotikum, ale v jeho
pravé podstaté. A podivejme se - ackoliv se tam ptrehravaly vzacné nahrav-
ky nejlepsiho jazzu, toho nejjazzovéjsiho, cernosského, sedéla tam mladez,

156  Zdjem o americkou operu. Svobodné slovo 12 (8. 2.1956), ¢. 34, s. 3.

157  Michael Sy Uy: Performing Catfish Row in the Soviet Union: The Everyman Opera Company and
Porgy and Bess, 1955-56. Journal of the Society for American Music 11 (2017), ¢. 4, s. 470-501.

158  RP: Uspésné vystoupeni newyorské umeélecké skupiny Everyman Opera. Rudé pravo 36 (12. 2. 1956),
43,5 1.
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kterou je jisté mozno vidét i v koncertnich salech, a pokud se tam naslo
néjaké to zjeveni, které by $lo nazvat paskem, budilo dojem, Ze ono se tam
vlastné strasné nudi. Staci promluvit s nékym, zajimajicim se trochu o zlo-
¢innost mladeZe a povi vam, Ze se v no¢nich podnicich smutné proslulych
paskovskymi vysttelky, tam se nehraje neworleansky jazz, ba ani tolik tepa-
ny be-bop, ale tam se ,kouli sram].“16°

V¢ otevirani zdpadnim kulturnim vliviim po Zenevském summitu se vzed-
mula ovSem také konzervativni odezva, coz se projevilo i ve vztahu k jazzu.
K ostrazitosti zde vyzyvali naptiklad stalinisticti protagonisté piedeslého ob-
dobi, Dusan Havli¢ek nebo Karel Macourek.

Skladatel Karel (Harry) Macourek v piispévku ke konferenci Svazu Cs.
skladatelti proklamoval, Ze Zeneva nepfinesla jen pozitivni kulturni vyménu,
ale v ramci post-stalinské kritiky se vynoruji i tendence, které chtéji v tuzem-
ské tane¢ni tvorbé zavést ,anarchii“:

sZastanci jazzu] zacinaji proklamovat a prosazovat vselijaké nazory, o kte-
rych po dlouha léta z taktickych davodii mlceli, nebo je fikali nejbliz§im
,spolubojovnikiim’. Zvlasté se to projevuje na tseku tane¢ni hudby. ,Jaképak
snahy o novou tane¢ni hudbu, jakypak socialisticky realismus. Americky
jazz, to je to pravé* - fikaji. 1!

Macourek tvrdi, ze ,ducha Zenevy* si takto vykladat nelze a trva na pozadavku
realistické tanec¢ni tvorby. Vybrané Ellingtonovy ¢i Gershwinovy skladby pova-
Zuje za ,ybornou realistickou tane¢ni hudbu®, soucasné ale vyzyva k boji proti
poslednim jazzovym vystrelkim: predevsim be-bopu.

Tento konzervativni proud kritiky ziskal novy impuls na podzim 1956,
kdy i cesky tisk referoval o vytrznostech zapadoevropské mladeze po pro-
jekcich amerického hudebniho filmu Rock Around the Clock. Snimek, v némz
ucinkovaly kapely Bill Haley and His Comets nebo The Platters, byl u nas para-
doxné oznacovan za jazzovy a jeho publikum jako ,jazzovi fanatici“'®> K témto
vytrznostem v dobové ,analyze“ odkazuje i psycholog Jiti Vesely. V ¢lanku
poukazuje na tdajné negativni vliv jazzu na mentalitu mladych tanec¢niku.
V souladu s Gorodinského dfivéjsimi argumenty mini, Ze pravidelny rytmus
jazzu uvrhava tanecniky do chvilkového transu podobné, jako kdysi pracovni
pisné nebo spiritualy u ¢cernosskych otrok.'®

160 Jan HOREJSI: Hrajte moje blues... nebo radéji trasdka? Svét v obrazech 12 (25. 2. 1956), €. 9, s. 2.
161  Karel MACOUREK: Bojime se jazzu? Mlada fronta 11 (10. 12. 1955), ¢. 297, s. 4.
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Také v dobovych instruktaznich a pedagogickych materidlech se varuje
pred riziky exotismu a kosmopolitismu ve spojitosti s jazzem. Napiiklad jeden
takovy diskusni prispévek z roku 1957 se vazné zabyva otazkou, jak v Souté-
zich tvorivosti mladeze vyjadiit ,svoje pratelstvi a solidaritu s bojem porobe-
nych narodt proti kolonidlnimu imperialismu“ (coz dle néj ma velky vychovny
vyznam) a soucasné nesklouznout k povrchnimu exotismu.** Podle autora je
totiz program s ,pisnémi porobenych narodi“ ¢asto zastérkou jinych cilt. Z to-
hoto divodu povazuje za problematicky i tehdy oblibeny dixieland:

sVzhledem k nejhor$im jazzovym formam je jisté zdravéjsi, sam vsak pred-
stavuje jen jednu z mnoha vyvojovych fazi jazzu na cesté ke komer¢ni kos-
mopolitni profanaci ¢erno$ského folkloru. Jestlize ¢lenové téchto soubort
tvrdi, ze ,studuji ¢ernossky folklor snad si ani neuvédomuji, Ze studuji vlast-
né i historii komeré¢niho jazzu, tj. rizné formy vice ¢i méné reakéni, které
jsou vSak v podstaté vzdy reak¢éni 16

Shriime, Ze vetejny diskurs o jazzu se po roce 1956 stava stale vice ambivalent-
ni. Jesté vyraznéji nez diiv se opévoval cernossky folklor, blues a spiritudly.
Paralelné se vSak odsuzovaly moderni podoby jazzu a hlavné ¢ast mladeze
(subkultura pasku), ktera na tuto hudbu reagovala vystfednim zptisobem, di-
vokym tancem apod.

Je zde tedy zcela na misté srovnani s ambivalenci v posuzovani zapad-
nich hudebnich forem, tak jak ji popisuje Alexej Jurcak na ptikladé Sovétského
svazu. Rozkolisanost marxisticko-leninského kanonu po smrti Stalina vedla
k tomu, Ze dané dilo prichazejici ze Zapadu bylo najednou mozné vnimat (v za-
vislosti na kontextu) jak jako ,dobry internacionalismus® tak jako ,$patny
kosmopolitismus®. V takové situaci mohla byt stejna kulturni forma interpre-
tovana odlisné v zavislosti na kontextu, tviircich apod. Coz platilo i pro jazz:

»Byl-li tedy jazz v nékterych kontextech jasnym ptikladem burzoazni kul-
tury, jes$té to neznamenalo, Ze byl pfikladem burZoazni kultury ve v$ech
kontextech. Proto byl jazz kritizovan a soucasné tolerovan.“¢

Jak se pokusim dolozit dale, tato rozkolisanost provazela i stihani Emanue-
la Uggého Statni bezpec¢nosti a nasledny soudni proces v roce 1959. Nejenze
zde jeden jazzovy kritik usvédcoval jiného z nespravné interpretace jazzu, ale
v prubéhu procesu je zcela reinterpretovana i Uggého minulost. Charakteristi-

164  B.JEHLICKA: K pisnim kolonidlnich ndrodii v repertoiru soubortt STM. Pracujici dorost 7
(10. 4.1957), &. 7, 5. 109-110.

165 Tamtéz, s. 110.

166  Alexej JURCAK: Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo: Posledni sovétskd generace. Praha:
Karolinum, 2018, s. 199.
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ky jako ,komunista“ nebo ,zastance internacionalismu“ jsou najednou docela
nestalé a proménlivé.

Akce Hudebnik

Perzekuce Uggého v ramci akce ,Hudebnik* byla pro jeho pozdni kariéru za-
sadnim zlomem. Detaily této etapy Uggého zivota byly dosud popisovany zcela
okrajové nebo nepresné, proto se ji dale budu vénovat podrobnéji. Pii odkryva-
ni vrstev tohoto ptipadu se brzy ukazalo, ze ve vySetfovacich spisech Uggého ¢i
jeho kolegti (piedevsim Zderika Lobkowicze) je dobové jazzové milieu mapova-
no pomérné detailné, byt primarni motivaci bezpec¢nostnich slozek zde nebylo
potlacovani jazzu jako takového, nybrz sledovani prostiedi (klubt apod.), jez
pounorovému rezimu nebylo naklonéno. Obecné v pripadé Uggého slo o ,pode-
zielou“ propagaci ,amerického zptisobu Zivota“ a rezervovany postoj k lidové
demokratickému zfizeni, konkrétnéji pak o trestny ¢in ohrozeni zajma republi-
ky v ciziné dle § 96 trestniho zakona (na jehoz zakladé byl pak odsouzen).

Stézejni roli pfi Uggého stihani sehrdl jiny znalec raného jazzu a afroame-
rického folkloru, Jiff Cikhart (1918-1971), rovnéZ autor fady popularizacnich
pasem o historii jazzu.'’” Ac¢koli do role agenta jej naverbovala StB aZ v bfeznu
1959, Cikhart byl uz v prvni poloviné 50. let zaméstnancem ministerstva vnitra
(zastaval nékolik nacelnickych funkci) a byl aktivni i v fadé stranickych or-
ganizaci. I kdyz ze sluzeb MV byl ze zdravotnich diivod uvolnén v roce 1955
a v roce 1957 dokonce souzen za vyzrazeni statniho tajemstvi, StB si jej zjevné
cenila pro jeho iniciativnost a znalost hudebniho prosttedi, kde se tésil jisté
duvére a respektu.'ss

Uz v roce 1955 Cikhart ze své pozice znalce prazského jazzového prostiedi
sepsal pro MV zpravu o publicistovi Zdenku Lobkowiczovi a jeho pratelich,
zejména kvili jejich idajnym stykam s britskym velvyslanectvim. Do ,pode-
ztelé trojice* tehdy zaradil i Emanuela Uggého."* Cikhart zde predevsim zpo-
chybnuje Uggého identitu vérného komunisty: az do roku 1950 byl sice ¢lenem
KSC, podle Cikharta vsak byla jeho orientace ,pokrokova“ pouze navenek a po
vylouceni ze strany ,presel zcela do tabora reakce.“ Pozastaveny casopis Jazz,
jehoz byl Uggé séfredaktorem, oznacuje za centrum prazské reakéni mladeze
a pomocnika Americké informacni sluzby (USIA).

167  Ivan POLEDNAK: Cikhart, Jifi. In: Antonin Matzner - Ivan Poledniak - Igor Wasserberger (eds.):
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, Dil III, ¢ast jmennd. Praha: Supraphon, 1990,
s. 77.

168  Ndvrh na vdzdni Jifiho Cikharta. Krajska sprava MV Praha, operativni skupina 15, 2. 3. 1959. ABS,
f- Agenturni svazky - Centrala, a. ¢. 596696, Osobni svazek spolupracovnika ,,Bunk®.

169  Lobkowicz Zdenék a spolecnici - styky s cizinou a anglickym vyslanectvim. Utedni zaznam ¢&. A/6-
0103/021-53 z 24. 11. 1955. ABS, sb. V-MV, vySetfovaci spis a. ¢. V-4051 MV, operativni podvazek
¢ 1
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Pozdéji v breznu 1959 je v podkladech k vazacimu aktu Cikhart oznacen za
odbornika se zalibou v ,hudebnim folkloru americkych cernochii“. StB se na néj
obratila predevs$im proto, ze byl soucasti Kruhu pratel jazzové a tanecni hudby:
jeho ¢leny byli Uggé i hudebnik a publicista Zbynék Macha, které StB rozpraco-
vavala. Ti méli propagovat komer¢ni podoby jazzu, ziskavat desky ze zahranici
a hanobit republiku v dopisech. Cikhart byl vytipovan jako vhodny kandidat
na agenta hlavné z toho diavodu, ze mél naprostou divéru Uggégo okoli - byl
jimi vyhledavan a zvan na jejich akce. ,Vzhledem k tomu, ze ma tutéz zdlibu,
maji k nému davéru a pti svych navstévach se mu svétuji s riznymi nazory na
situaci v oboru jazzu i k politické situaci u nas.“ ' V navrhu na vazani je fec¢eno,
7e k Uggému uz Cikhart podal vicero hodnotnych poznatkii (bliZe nespecifiko-
vano). Za své kryci jméno si zvolil ,Bunk®, coZ je trochu ironické v situaci, kdy
byl jako jazzovy znalec ,nasazen® na jiného jazzového odbornika.”

Obecné Cikhart svymi zpravami pomohl StB zorientovat se ve vzajem-
nych vztazich dané komunity ptiznivca jazzu a urcit zdroje Siteni nékterych
nelegdlnich tiskovin. Referuje v nich o vztazich mezi ¢leny Kruhu, vyménach
desek, soukromych sessions s prehravanim desek, zptisobech opatfovani de-
sek za zahranic¢i apod. ,,Bunk® podal v letech 1959-1960 desitky zprav, k osobé
Uggého i po jeho propusténi z vézeni.

Podstatou obzaloby bylo obvinéni, ze Uggé v letech 1957-1958 napsal do
zahranici fadu dopist, v nichz ,proti pravdé uvadél, ze u nas jest jazzova hudba
pokladana za nepratelskou, ze zde neni mozné kulturné pracovat a Ze to je
mozné jen s pomoci ze zahrani¢i.“ Uggé mél v dopisech zapadnim gramofirmam
a sbératelim amyslné uvadét ,zkreslené udaje o ceskoslovenském ztizeni hlav-
né proto, aby u nich vzbudil soucit a ziskal od nich zdarma jazzové nahravky
¢i publikace pro své prednasky. Tim mél naplnit skutkovou podstatu trestného
¢inu ohrozovani zajm republiky v ciziné dle § 96 trestniho zakona.”?

V pisemném rozsudku je toto jadro obzaloby rozvedeno litanii o ,wvysoce
znacné“ nebezpecnosti pro spole¢nost: ,Vyznamni ¢initelé téchto kapitalistic-
kych statt za pomoci nasich utecencti, nasich zradct i téchto pisateli sestavi
rozhlasové programy napiiklad ,Hlas Svobodné Evropy*“ (sic!) a snazi se pred
celou kapitalistickou vefejnosti uvadét konkrétni dokumenty, i kdyz jsou fa-
lesné, nebot maji jediny zajem na tom, aby nastal zvrat v nasem politickém
déni a vratil se veskery zestatnény majetek do rukou fabrikantt zpét. Dale je

170  Ndvrh na vdzdni Jiftho Cikharta. Krajska sprava MV Praha, operativni skupina 15, 2. 3. 1959. ABS,
f- Agenturni svazky - Centrala, a. ¢ 596696, Osobni svazek spolupracovnika ,,Bunk®.

171 Bunk Johnson (1879-1949) byl véhlasny neworleansky trumpetista. Zejména pro jazzové puristy
$lo o takfka mytickou postavu, jez idajné hravala s Buddy Boldenem a pfedstavovala pro né
doslo ve 40. letech, v kontextu ,navratu ke kofentim, hlasaného pocetnym revivalistickym
hnutim. Cikhartova volba kryciho jména ,,Bunk® muze byt tedy interpretovana také jako
metafora obrany ,ryziho jazzu“ pfed komer¢nimi derivaty.

172 Obzaloba Emanuela Uggého. Obvodni prokuratura pro Prahu 14 a 15, 18. 6. 1959. ABS, sb. V-MV,
vySetfovaci spis a. ¢. V-3488 MV.
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pochopitelné, ze i o tyto lidi jako jest obzalovany se opiraji Spionazni diver-
santi, u kterych hledaji pomoc ve své nekalé ¢innosti./? Na zdkladé tohoto
zhodnoceni soud prikrocil k nepodminénému trestu dvou let, coz nezmirnilo
ani nasledujici odvolaci fizeni (trest byl nicméné pozdéji zkracen o rok prezi-
dentskou amnestif).

Vedle tohoto jadra obzaloby vySetfovaci spis obsahuje fadu dokumentt,
ozrejmujici Uggého pozici v druhé poloviné 50. let a obecné ilustrujici problé-
my jazzové komunity v Ceskoslovensku v téze dobé. Téchto dat nashromazdili
vySetiovatelé pomérné velké mnozstvi a je tfeba k nim pristupovat s jistou
obezfetnosti, zejména s ohledem na to, cemu mély oc¢ividné slouzit: a to zjevné
k vykresleni Uggého a jeho okruhu jako prostiedi, jez je lidové-demokratic-
kému rezimu nepratelské. Na zakladé informaci agentd, kadrovych posudkad,
vyslechovych protokolt atd. se nyni vynasnazim rekonstruovat nékolik témat,
ktera se ve spisu vynofila jako stézejni.

Jde predevsim o cennou sondu do zpiisobd, jimiz jazzovi priznivci i Uggé
sam ziskavali jinak nedostupné zahrani¢ni nahravky a literaturu, mechanisma
jejich ocenovani i rizik, jez touto ¢innosti podstupovali.

Emanuelu Uggému se stalo osudnym, ze psal do zahrani¢i pomérné casto
a v téchto dopisech, jez slouzily jako diikazni material, byl vcelku neopatrny.
Do USA i zapadni Evropy psal jazzovym vydavatelim, publicistm ¢i sbérate-
ltim; nejcastéji s zadosti o zaslani ukazkovych c¢isel ¢asopisti ¢i nahravek, pti-
padné s nabidkou vymény za jiné snimky domaci. Takova prosba byla obycejné
doprovazena vysvétlenim izolace, do niz se po roce 1948 coby aktivni jazzovy
publicista dostal a kterdA mu znemoznovala pokracovat v prednaskach ¢i do-
konceni knihy. Ptikladem muize byt dopis holandskému publicistovi a sbérateli
Hanku de Wildovi v 1été 1958:

... byl bych vam velmi vdécen, kdybyste mné mohl nyni - v dobé, kdy dokon-
¢uji svoji knihu - knihu Dictionary of Jazz od Huguese Panassié, Cassel Verlag,
London - obstarat. Toto dilo pfinese jisté nékteré cenné odstavce a pravdépo-
dobné mné pomohou také trochu pfi mé praci. Promirite mné, pane de Wilde,
7e vas tak obtézuji, ale kdy?z jste jiz tolik pozornosti vénoval moji ¢innosti,
hlasim se pfirozené s témito otazkami, které jsou pro mé dilezité. Prosim,
abyste mné to nemél za zlé. My zde Zijeme v takové ,nadherné izolaci za zelez-
nou oponou’, Ze kazdou dobfe minénou pomoc nanejvy$ ocenime. V&fim, ze
mné spravné porozumite a prosim o prominuti, jestli mnoho zZadam.“7

Podobnym zpiisobem se snazil Uggé ziskat od nakladatelstvi Aquator ukazko-
va ¢isla némeckého ¢asopisu Schlagzeug. Také zde se pokousi nabidnout néco
»ha oplatku® v situaci, kdy bézna platba v markach neni mozna:

173 Tamtéz, Rozsudek lidového soudu trestniho v Praze 2 ze dne 30. 6. 1959.
174 Tamtéz, Dopis E. Uggého (Praha) H. L. De Wildovi (Amsterdam) z 28. 7. 1958.
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Obr. 4. Fotografie Emanuela Uggého po zadrzZeni StB, 1959

Foto: Archiv bezpecnostnich sloZek: sbirka Sprdava vysetfovdni StB - vysetfovaci spisy, arch. €. V-3488 MV

»L.-.] Zajimam se Zivé o va$ Casopis Schlagzeug. Z téchto divodt prosim vés
co nejzdvotileji o zasilku nékolika ¢isel na ukazku. Souc¢asné mné laskavé
sdélte, jak bych mohl uvedeny Casopis abonovat, nebo jak tento mohu platit
(Pfimé platby v markach bohuzel nejsou mozné, nebot ufedni mista toto
nedovoluji). Mohu platit v ¢eskych korunach, nebo vdm mohu zaslat gramo-
fonové desky, nebo mohu sbirat zpate¢ni postovni listky a po néjakém c¢ase
vam je zasilat.“”

Za pritézujici byl obzalobou povazovan i dopis americké publicistce Shirley
Bentley z ¢asopisu Downbeat. Po vyliceni svych obtizi po roce 1948 predklada
Uggé pomérné obsahly seznam knih a ¢asopist, o které by mél zajem:

,Nyni mné laskavé dovolte, abych vas pozadal o pomoc. Co potfebuji nej-
vice, je jazz: literatura a nahravky. Po valce jsem objednaval lepsi americké
Casopisy u mého knihkupce a obdrzel jsem vse, jak nejdfive to bylo mozné.
Ale nyni neni dovoleno objednavat cizi ¢asopisy a knihy a neni zde moznost
ziskat zahrani¢ni ménu. Omlouvam se, ale doufam, Ze mé situaci porozumi-
te. Zamyslim pracovat na poli jazzové hudby a vSechny tyto ukoly mohou
byt splnény jen s pomoci ze zahrani¢i.“”

Vedle individudlnich zadosti o jazzové desky se ovsem Uggé a jeho pratelé za-
pojili do koordinovanéjsich snah o distribuci nahravek za zeleznou oponu. Jde
predevsim o tzv. akci Jazz-Lift, jejiz mechanismus dosud neni ani v zahrani¢ni
literatufe uspokojivé popsan. Slo o aktivitu Theodora R. Greverse, povolanim

175  Tamtéz, Dopis E. Uggého (Praha) nakladatelstvi Aquator (Berlin) z 1. 6. 1958.
176  Tamtéz, E. Uggého (Praha) Shirley Bentley (Peoria, Illiois) z 1. 12. 1958.
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soukromého detektiva z Battle Creek (stat Michigan). V roce 1958 zaloZil nezisko-
vou organizaci Jazz-Lift, jez shromazdovala jazzové nahravky od individudlnich
darcti i na dobroc¢innych akcich, a zasilala je zdarma zdjemctim do zemi vychod-
niho bloku, predeviim do Polska, ale i do CSR, NDR, SSSR. Zastitu nad distribuci
desek prebirali i nékteti znami ameri¢ti hudebnici, jako Dave Brubeck nebo Stan
Kenton."”” Pozadi operace Jazz-Lift neni dodnes zmapovano, ale neni vylouceno,
ze $lo o akci podporovanou americkou vladou, nebot ve stejné dobé CIA skryté
distribuovala za Zeleznou oponu tisice kusii knih a nahravek, v¢etné jazzu.”

Utrzek z bloku s Greversovou adresou se nasel také u Uggého pti domovni
prohlidce. Vicero zminek o Jazz-Liftu ve spisu je jednim z mala znamych do-
kladii recepce této iniciativy v CSR. Jifi Cikhart (Bunk) o fungovani Jazz-Liftu
nékolikrat informoval ve svych agenturnich zpravach, vétsinou na zakladé
rozhovorua s hudebnikem Zbynkem Machou.

Podstatnou soucasti vySetfovani byl i Uggého podil na distribuci jazzo-
vého samizdatu Jazz Express, ktery formou strojopisu vydaval novopacky
jazzovy nadsenec Antonin Truhlar v letech 1955-1958. Vychazel zhruba ve 30
pruklepech, které Truhlaf rozesilal jazzovym priznivcam v dopisech po repub-
lice. ,Casopis nelze oznacit za primarné politicky, nebo protikomunisticky.
V nékterych jeho vytiscich najdeme tipy na poslech zahrani¢niho rozhlasu, ¢i
povzdech nad tim, Ze nékteré desky u nas nelze sehnat. Nicméné StB si nechala
u ministerstva Skolstvi a kultury udélat posudek na 19 vytiskii, jez byly Uggé-
mu zabaveny pii domovni prohlidce, a to k Jazz Expressu vydalo jednoznacné
odsuzujici stanovisko. 1”°

Obzaloba, Cikhartovy agenturni zpravy i kadrové posudky z Uggého teh-
dejsiho pracovisté (Nakladatelstvi CSAV) vykresluji obraz ¢lovéka, ktery nebyl
»dobrym komunistou® a svym zivotnim stylem, nazory, ¢i pracovni moralkou
udajné spadal do sféry vyslovené reaké¢ni. Ve svétle obvinéni (tedy za dopisy
znevazujici novy rezim v zahranici) byly nové interpretovany i jeho ¢iny a cho-
vani v minulosti, zejména v obdobi po roce 1948. Toto zpochybnéni Uggého
identity dobrého komunisty je vhodné zasadit do kontextu piedchazejiciho
vykladu kli¢covych momentti Uggého povalec¢né kariéry, predevsim kampané
za znarodnéni gramofonového primysluy, zalozeni ¢asopisu Jazz (1947) a jeho
likvidace o rok pozdéji.

Napiiklad v charakteristice VB z mista bydlisté je pfipomenuto Uggého
vylouceni z KSC pro neplnéni stranickych povinnosti a také idajné arogantni
chovani:

177 Keith HarscHEk: The Impact of American Jazz Diplomacy in Poland During the Cold War Era.
Jazz Perspectives 4 (2010), ¢. 3, s. 292-293.

178 Alfred A. ReiscH: Hot Books in the Cold War: The CIA-Funded Secret Western Book Distribution
Program Behind the Iron Curtain. Budapest - New York: Central European University Press, 2013,
s. 372.

179  Vyjddreni ministerstva $kolstvi a kultury k predlozenému casopisu Jazz Express, Praha, 26. 5. 1959.
ABS, sb. V-MV, vySetfovaci spis a. ¢. V-3488 MV.
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»PIi provérce, kdyZ mu bylo vytykano, Ze neplatil prispévky, nedochazel na
schuize, neodebiral stranicky tisk a nevystupoval jako ¢len strany, choval se
arogantné a vyzyvavé, po celou dobu schiize mél opfenou bradu o predlokti,
takze na stole naptil leZel, a podle jeho celkového chovani bylo zifejmé, ze mu
na ¢lenstvi v KSC nezalezi. Kdyz byl na néco tazan, odpovidal anglicky okej
a pti tom vzdy lusknul prsty.“°

Uggého politické nazory tematizuje také ,Ustanovka“ z roku 1957, ktera ale
v fadé formulaci Cerpa z Cikhartovy zpravy z roku 1955. Ackoli Uggé byl po
valce zakladajicim ¢lenem mistni organizace KSC (Branik), je zde vykreslen
jako kariérni komunista, ktery se snazi ¢lenstvim ve strané kamuflovat své
pravé smysleni a vyuzit je ve svlij prospéch.'®

Spole¢nost mladych, pro jazz zapalenych lidi, ktera Uggého vyhledavala,
je zde vylicena jako zna¢né podeziela.

,Od tnora 1948 se v jeho bydlisti objevuje stale mnoho mladikd, ktefi svym
oblec¢enim a jednanim plné se fadi do tzv. zlaté mladeze (pasku). Tito se
v jeho byté vénuji rizné zabavé, hlavné vsak poslechu jazzové hudby [...].
Vsichni jeho spolec¢nici jsou vyznavaci ,amerického zplisobu zivota' a jisté
nemaji kladny pomeér ke zfizeni.“1%2

Tvrzeni obzaloby o $patné pracovni moralce Uggého prameni piedevsim z ka-
drového posudku, vypracovaného Josefem Tuzarem z Nakladatelstvi CSAV na
zadost vysSetrovateld. Uggé zde byl zaméstnan od inora 1958 jako redaktor, po
dlouhém obdobi rekonvalescence po dopravni nehodé. Posudek vyzniva velice
negativné. Tuzar ocenuje pouze Uggého prednasky o ,tézkém zivoté utlaco-
vanych ¢ernochii, které pokladal za pokrokové. Dale mu vSak vytyka ¢astou
pracovni absenci, dluhy, zanedbavani ptidélené prace a také uidajné privlast-
novani cizich napad:

,D0 zaméstnani pry prichazel Casto jesté s naladou. V redakci pak vytizoval
mnozstvi soukromé korespondence, mél mnoho soukromych telefonickych
rozhovort, v nichZ pouzival raznych anglickych tslovi. Velmi ¢asto ho na-
vstévoval jakysi ing. [Zbynék] Macha, ktery ho rovnéz zaneprazdnoval. Pfi
tom se na jeho stole hromadila nevytizena prace.'#

180  Tamtéz, Uggé, Emanuel - Charakteristika z mista bydlisté. Méstské oddéleni VB Praha 15 -
Branik, 7. 5. 1959.

181  Ustanovka - Uggé Emanuel. IV. Sprava MV, odb. 4, ref. 80, 31. 1. 1957. ABS, sb. V-MV, vySettovaci
spis a. ¢. V-3488 MV, operativni podvazek ¢. 2.

182  Tamtéz.
183 Tamté, Uggé, Emanuel - kddrovy posudek. NCSAV, kadrové oddéleni, Praha, 5. 5. 1959.
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Svijj Hindividualismus a politicky profil pry vyjadril Uggé ponejvice ve chvi-
lich, kdy se ,nekontroloval“. Mélo jit o situaci, kdy na otazku, pro¢ se nestal
¢lenem ROH, ,odpovédél s. Stiidové, Ze je mu lito penéz.“1%

Uggé na vytky reagoval sebekritickym dopisem, v némz své chyby omlou-
va predevsim vleklou nemoci své manzelky, dusevnim rozpolozenim a ekono-
mickymi starostmi. To zjevné nestacilo, takze vedeni redakce predlozilo navrh
na ukonceni jeho pracovniho poméru (shodou okolnosti den, kdy byl vzat do
vazby).

Jifi Cikhart (alias Bunk) byl pfi rozpracovani akce Hudebnik velmi aktivni.
K cennym dokumentim jeho spoluprace s StB patfi jim sepsana tfinactistran-
kova ,analyza“, datovana 4. 6. 1959, tedy v dobé, kdy byla obzaloba Uggého uz
prakticky vypracovana. Nese nazev ,Zhodnoceni ptipadu E. Uggého v souvis-
losti s akci Jazz Lift a ¢innosti nékterych Uggého stoupenct z fad propagatora
jazzové hudby* a jisté si zaslouzi hlubsi pozornost.'®>

Cikhart zde jazz interpretuje jako jeden z rafinovanéjsich prostredku za-
padni propagandy, jenz ma naleptat jednotu pracujiciho lidu a pomoci zahra-
ni¢nim nepratelim vytvorit v CSR nové spojence, patou kolonu, predevsim na
kulturnim poli. Proti folkloristické odnozi jazzu - vlastné podobné jako Uggé -
pranyiuje komercni jazzovou tvorbu a zminuje i jeji domnélé protagonisty:

,Tato hudba, zcela odcizena svému zakladu, nejen Ze neni lidova, ale je proti-
lidova, a proto Zivly naSemu ziizeni neptatelské ¢erpaji svou dusevni posilu
pravé v této zkazené jazzové hudbé. Jejimi hlasateli jsou jazzovi hudebnici
a skladatelé Harry James, Stan Kenton, Woody Herman, Tex Beneke a jiné
Jhvézdy jazzového nebe, vynasené na odiv barnumskou reklamou kapitalis-
tickych obchodnikt s hudbou, nebot sama burZoazie si takovy jazz vytvortila
pro hudebni vyjadfovani kosmopolitismu jakozto produktu své zvrhlé tfidni
ideologie.“1%¢

Cikhart upozornuje, ze americkd administrativa ,wyvoz“ jazzu za Zeleznou
oponu dotuje nemalymi prostiedky a vyvoz desek v ramci Jazz-Liftu oznacuje
pifimo za skrytou akci FBI. Pfimocate tvrdi, ze databaze adres ziskana pro-
stfednictvim Jazz-Liftu slouzi zpravodajskym tceltim:

,Clenové FBI zakladaji kartotéky ,svych lidi, na néz se bude mozno podle po-
tfeby obratit a s nimiz bude mozno pocitat jako s ,patou kolonou‘ v dobach,
az se zapadni Némecko postavi na nohy a az v Evropé pujde do tuhého. %’

184  Tamtéz.

185 Tamtéz, Jiti CIKHART: Zhodnoceni ptipadu E. Uggého v souvislosti s akctl Jazz Lift a ¢innosti
nékterych Uggého stoupencti z fad propagdtorti jazzové hudby.

186 Tamtéz,s. 4.

187 Tamtéz, s. 6.
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Cikhart vyvozuje, Ze Uggé se akci Jazz-Lift nechal koupit jejimi iniciatory, mezi
néz radi i emigranta Jifitho Traxlera. Zasilky desek, které z USA dostaval, pro-
pagoval na svych prednaskach, a tdajné tak pomahal z ¢eskych podii vytlaco-
vat pokrokovy folklorni repertoar a nahrazoval jej komer¢nim brakem. V této
interpretaci tedy Uggé neni ochrancem ,pokrokovych* kofena jazzu, ale ryze
reakénim elementem. Shrnuje to tato pasaz:

,Uggé se kone¢né uchycuje. Pfednasi po venkové, v prazskych hosptudkach
i pfednich kavarnach, v zavodnich klubech a dostava se konecné i do praz-
ského Divadla hudby. Musi postupovat velmi obezietné! Prazska vefejnost
byla az dosud vedena k poznavani ¢ernos$ského folkloru, mezi nimz a hud-
bou, kterou ma nyni propagovat, zeje bezedna propast. Podafi se mi ji bez
nesnazi pfeklenout? Proto vypousti nejprve docela neskodny balonek: Flet-
cher Henderson. Po tomto pofadu o ¢erno$ském hudebnikovi pfichazi jiz
vétsi balon: koncert Benny Goodmana. Jaka bude odezva? Ticho, pfeslo to!
Proto hned druhy: Druhy koncert Benny Goodmana. Zase klid! A tak po-
malu, pozvolna v malych ohniscich naseho hlavniho mésta jsou cernosska
blues a hudba ¢ernosskych dechovek a kapel s valchami pfehlusovani bres-
kem plechtt mamutich jazzovych orchestrt Harry Jamese, Billy Maye, Benny
Goodmana a konec¢né i Stana Kentona.“1%

Uggé se podle Cikhartova elaboratu stal prostfednikem ideologické diverze
provadéné americkymi rozvédkami mimo jiné propagaci moderniho jazzu.
Krom zdjmu o jazz vysvétluje Cikhart Uggého pohnutky jeho tfidni pozici, jeho
Lburzoaznim“ ptivodem:

»Skutecnost, ze v dobach prvni republiky stal Uggé zcela vyhranéné na druhé
strané barikady, ovlivnila snad jeho mysleni natolik, Ze i v dobé po kvétnovém
osvobozeni a zejména po unoru 1948 ziistal na strané nasich nepratel. %

Uggého aktivity povazuje Cikhart za zavaznéjsi z toho dtvodu, ze k navazo-
vani kontakt se zahrani¢im pfimél i své yodchovance®, ¢imz se méli vystavit
yhebezpeci pokust o zaverbovani do sluzeb nepratelskych rozvédek.“ Zminuje
predevsim hudebnika a publicistu Zbyiika Machu, ktery si pry timto zptisobem
priSel na takové mnozstvi desek, Ze se nelze domnivat, Ze by k tomu doslo
yZcela zdarma a bez naroku na protihodnotu®®°

Uggé byl odsouzen ke dvéma letim nepodminéného trestu. Do vazby
nastoupil 3. 5. 1959, v srpnu byl pak prevezen do Napravné pracovniho tabora
v Ilavé na Slovensku.

188 Tamtéz,s. 8.
189  Tamtéz, s. 12.
190 Tamtéz, s. 13.
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I kdyz byl Emanuel Uggé na zakladé prezidentské amnestie propustén na
svobodu 10. 5. 1960, StB jeho chovani jesté néjakou dobu poté monitorovala.
Podle dochovanych zprav podaval Jifi Cikhart StB informace o Uggého okoli
v dobé vykonu jeho trestu i dale po jeho propusténi. Informoval o obavach
Uggého manzelky o jeho zdravi, reakcich jeho znamych na jeho zatceni i dal-
sich zasilkach jazzovych desek ze zahranici. Zda se, ze Cikhart mél celou tu
dobu u Uggého pratel diavéru a nebudil u nich Zadné podezteni, coz ilustruji
velmi osobni informace, s nimiZ se mu svérovali. O Cikhartové sebevédomi
svéddi i to, Ze Uggému kratce po navratu z vézeni - do kterého ho velkym
dilem dostal - navrhnul oprasit napad na spole¢né psanou monografii o jazzu.
I to ale patrné pojimal jako zaminku k dal$imu informovani o Uggého stycich,
jak plyne z jedné z jeho poslednich dochovanych zprav.*!

Zaveér

Tuto pasaz uvedu vzpominkami dvou hudebnikt na dobu normalizace po roce
1968. Oba jsou ve veiejném diskursu oznacovani za reprezentanty ,jazzového*
zanru, i kdyz kazdy obsah tohoto pojmu napliuje jinym zptisobem. Autorem
prvniho citatu je Ondiej Havelka (Originalni prazsky synkopicky orchestr),
autorem druhého Martin Kratochvil (Jazz Q):

»,My jsme vzdy, kdyz $lo o néjakou diskusi, zda vydat, ¢i nevydat, nebo zda to
muzeme hrat, ¢i ne, tvrdili, Ze $lo o hudbu utlacovaného ¢ernosského lidu.
To byl zasadni argument, ktery fungoval.“®?

»,Myslim, Ze nejhorsi byl v tomto rok 1972. Tehdy néjak zakazali Blue Effect
a Flamengo a my jsme tady byli snad jedina rockova kapela. Pomohla nam
kamuflaz, Ze jsme se jmenovali Jazz Q, coz ufedniky matlo, protoze si fikali,
7e jazz je hudba ¢erného utlacovaného lidu a ta se pfece nemuze zakazat.“'

Tyto vzpominky na normalizaci mtizeme v pripadé jazzovych hudebnikd pova-
zovat za typické. Ve svych vypravénich sice ¢asto zminuji represi a nesvobodu,
témeér soucasné vsak dodavaji, ze - na rozdil od rockerti - na tom nebyli tak
zle. Jinak feceno, pfi troSe argumentacni obratnosti mohli s ,moci“ vyjednavat.
Onim zaklinadlem zde byla ,hudba utlacovaného cernosského lidu.“

191 Tamtéz, Bunk: Agenturni zprdva ¢ 141, OS-MV Praha 4, 31. 10. 1960.

192  LH, JH: Komunisté tolerovali swing jako hudbu utlacovanych éernochii, vysvétluje Ondrej Havelka.
In: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2986850-komuniste-tolerovali-swing-jako-hudbu-
utlacovanych-cernochu-vysvetluje-ondrej [cit. 25. 7. 2021].

193  Ondiej BEzR: Za hrani bych klidné i platil - rozhovor s Martinem Kratochvilem. In: Ondtej Bezr
(ed.): Pétadvacet: rozhovory s ¢eskymi muzikanty. Brno: Petrov, 2004, s. 158.
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Soucasné i z téchto retrospektivnich vypravéni vysvita, ze autofi své jed-
nani vnimaji jako svého druhu lest (,kamuflaz*). Naznacuji tim, jako by snad
s timto konstruktem neméli nic spole¢ného, nybrz Ze jen vyuzivali slaba mista
yrezimu®, tedy jeho deklarované vize ,proletaiského internacionalismu“. To
je do zna¢né miry zjednodusujici, nebot svou diskursivni praxi a neustalou
reprodukci podobnych argumentt pomdhali tento pojem udrzovat pii zivoté.
Lze tvrdit, ze byli ,vné i uvniti“ systému.

Jak jsem ukazal i v tomto textu na dobové reflexi koncertu Zdernka Bartaka
(1950), jazzovi hudebnici vyuzivali ,pokrokovych mimikry“ uz v 50. letech, byt
pod zna¢nym rizikem ,odhaleni“ ze strany bedlivého publika nebo novinai.

Presto nelze tvrdit, Ze by podobné strategie byly vzdy jen cisté instru-
mentalni. Mou hypotézou je, Ze prosazovani relativné uzké, ,pokrokové“ defi-
nice jazzu ve verejném diskursu na pielomu 40. a 50. let mélo nezanedbatelny
vliv na vnimani hranic zanru jak samotnymi tvtrci, tak predevsim posluchaci.

Ono zvnitinéni puristického vymezeni a la Uggé muzeme totiZ pozorovat
nejen ve veiejnych obhajobach jazzu (naptiklad v dopisech ¢tenaiti redakcim
Casopisti), ale i v pramenech mimo piimy dosah cenzury ¢i vefejného dohledu,
jako jsou denikové zaznamy a korespondence jazzovych fanouskt nebo jazzo-
vé fanziny. Na tento moment upozornuje napiiklad Helma Kaldewey pfi ana-
lyze denikovych zaznamt vychodonémeckého fanouska Herberta Fltiggeho'*,
ale s neutuchajici potfebou vytycovani hranic mezi ,pravym* a ,komer¢nim*
jazzem jsem se béhem svého vyzkumu v pramenech soukromé povahy setka-
val také.

Diskursivni vytyCovani hranic jazzu casto probihalo negativnim vyme-
zovanim vaci urditym subzanrim ¢ konkrétnim hudebnim projektam, jez
sice nepostradaly atributy dobové povazované za ,jazzové, nicméné v jinych
ohledech tyto arbitrarni hranice prekracovaly (napf. pristupnost, komercni
uspéch, podil kompozi¢ni slozky).'

Tato potfeba branit hranice jazzu pted ,nebezpec¢im kontaminace* jinymi
zanry nabyvala na ddlezitosti v okamzicich zrodu ¢i nartistu popularity zanra
novych, v nasem pripadé naptiklad s prichodem bopu ¢i pozdéji rock and rollu.
Tato praxe pochopitelné byla bézna i v zapadoevropském kontextu, nicméné
v podminkach statniho socialismu byla nutnost ,stfezit“ hranice jazzu o to
naléhavéjsi, protoze rodici se rock and roll podléhal zejména koncem 50. let
znatelnéj$i represi a naopak jazz (¢i jeho ¢ast) byl po roce 1956 stale castéji
tolerovan. Jazzovi posluchadi a publicisté v této fazi nesetrili kritikou a od
rock and rollu se striktné distancovali. Vymluvny je naptiklad vypad jazzového
publicisty Antonina Truhlafe v samizdatu Jazz Express:

194 Helma KALDEWEY: A People’s Music: Jazz in East Germany, 1945-1990. New York: Cambridge
University Press, 2019, s. 120-121.

195  PORTER 2012, s. 17-18 (viz pozn. 28).
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»Rock and roll je skvar. Tento nejnovéjsi vystrelek americké komer¢ni ta-
ne¢ni hudby, jak se zda, se uchytil i u nas a neinformované publikum mu
piisuzuje nazev jazz, ackoliv mu viibec nepatii [...]. Neustdlé opakovani
tenorsaxofonovych sol, pfi nichZ setrvava hudebnik vzdy jen na nékolika
stejnych tonech, soucasné se stejné inavnym a $ablonovitym zpévem, ne-
muze zadného pfitele jazzu i dobré hudby natrvalo upoutati.“*

Prestoze vytycovani hranic bylo pro teprve nedavno vydobytou legitimitu jaz-
zu stézejni, tyto hranice nikdy nebyly zcela nepropustné ¢i nezvratné. Naopak
v zapalu boje mohly byt leckdy vcelku plastické, byly posouvany a redefinovany.

Pro srovnani uvedme piiklad vychodonémeckého ,jazzového marxis-
ty, publicisty Reginalda Rudorfa (1929-2008), jehoz nazory i kariérni draha
(v¢etné véznéni) byly velice podobné Emanuelu Uggému. Také Rudorf kriti-
zoval komercionalizaci, oslavoval ,autentické* formy jazzu a opovrhoval jeho
ydekadentnimi“ variantami (swing, bop). Nicméné obratné vyuzivani oficialni
marxistické terminologie mu umoznovalo pristupovat k vytycovani hranic
jazzu relativné kreativnim zptisobem, a tak od oslavy dixielandu jako jediné
opravnéné podoby jazzu relativné brzy (cca 1954) presel k propagaci swingu
Bennyho Goodmana, Tommyho Dorseyho nebo Duka Ellingtona.*”

Toto posouvani hranic mozného (tedy i definice jazzu) nebylo bez rizika.
Jak jsme mohli vidét na zdkladé posudku Jifiho Cikharta (agenta Bunka) pro StB,
pokousel se o né na svych prednaskach v poloviné 50. let také Emanuel Uggé.
I kdyZ pravnim podkladem Uggého stihani nebyla propagace jazzu, v Cikharto-
vé posudku je Uggé oznacen za prostiednika ideologické diverze zejména proto,
ze vedle ,Cernosského folkloru“ zacal ¢casem propagovat i ,komer¢ni“ hudbu
Bennyho Goodmana, Harryho Jamese, nebo Stana Kentona.

Zdtraznovani proletaiskych kofent jazzu skute¢né pro (post-)stalinskou
nomenklaturu znamenalo ,,problém®, jak pise Josef Skvorecky v eseji Red Mu-
sic.”® Jak jsem se pokusil ukazat v tomto textu, ne vzdy ovSem takova argu-
mentace vychazela ,z dola® jako jakési strategické mimikry pfi vyjednavani
s urady, jehoZ pravidlam jeji protagonisté ,vlastné neverili“

Na piikladu Emanuela Uggého jsem dolozil, Ze alespon v jeho pripadé
neslo o zadné ideologické kryti, jemuz by ve skute¢nosti nevéril. Naopak, jeho
kritika komercionalizace a puristické zuzovani hranic jazzu ma koteny uz ve
30. letech a je plné srovnatelné s druhou generaci evropské, ale i americké
jazzové publicistiky, predevsim s postavami jako Hugues Panassié, Charles
Edward Smith nebo Rudi Blesh. I kdyz nékteré z osobnosti tohoto puristické-
ho okruhu mély velmi vyznamny dopad na formovani jazzové scény ve svych

196  Antonin TRUHLAR: Rock and roll pronikd i do CSR? Jazz Express 3 (leden 1957), s. 7.

197  Uta G. PoiGER: Jazz, Rock, and Rebels: Cold War Politics and American Culture in a Divided
Germany. Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 2000, s. 154.

198  SKVORECKY 2004, s. 23 (viz pozn. 1).
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zemich (zejména Panassié), Uggé se jim vymykd v podstatném ohledu: v ¢asové
relativné kratce ohrani¢eném tseku (1945-1949) ziskal prileZitost prosazovat
tuto puristickou vizi jazzu také politicky - v monopolizovaném gramofono-
vém pramysluy, na ,yosvétovych prednaskach” ¢i v rozhlase.

Uggého snaha prosadit puristickou definici jazzu ,shora“, v provazanosti
s marxistickym slovnikem doby, byla soucasné umoznuyjici, stejné jako omezujici.

Umoznujici byla v tom smyslu, Ze pomahala zachovat kontinuitu jazzové-
ho vyvoje v Ceskoslovensku; jisté podoby jazzu bylo také diky ni moZné v zemi
prezentovat i v 50. letech, pokud byly vhodné ideologicky zaramovany. Klicova
byla forma hudebniho pasma, jez poskytovala prostor zejména ranym formam
jazzu, obcas vSak i ,komer¢néjsim“ podobam, pokud byla jejich prezentace pro-
pojena se soubéznou kritikou komercionalizace.”

PrestoZe puristické vymezovani hranic jazzu v Uggého stylu (zejména po-
¢atkem 50. let) podpofilo revivalistické hnuti a dixielandovou horec¢ku, mélo
soucasné i disciplinujici charakter. Pokud byly tyto hranice piekroc¢eny smé-
rem k modernéjsim formam nebo byla deklarovana ,pokrokovost* odhalena
jako pouhé ideologické kryti, mohl byt dany soubor ¢i ,wykladac“ stizen dosti
citelnou sankci (byt i jen neformélniho razu, odsudkem v tisku apod.).

Schopnost pohybovat se v tomto ambivalentnim prostoru ptilezitosti
a omezeni byla nepochybnym symbolickym kapitalem, jehoz mozné zhod-
noceni ovSem notné zaviselo na lokalnim kontextu ¢i ,rozlozeni sil“ v daném
regionu: to, co mohlo nékde projit, mohlo byt jinde jednozna¢né odsouzeno.
Jde o relevantni vyzkumné téma, nicméné uz mimo ramec této prace.
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