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PUNK A OI! REBELIE?
HUDBA A KOMODIFIKACIA

SUBKULTUR MLADEZE V CESKOSLOVENSKU
NA PRELOME OSEMDESIATYCH

A DEVATDESIATYCH ROKOV 20. STOROCIA

Miroslav Michela

V dejinach rockovej hudby odkazuju vyrazy punk, hardcore a oi! na relativne
blizke hudobné styly, spojené so $pecifickymi subkultarnymi identifikaciami,
ktoré byvaju z ideového hladiska ¢asto ambivalentne prezentované. Bud sa
zdoraznuje ich nadvaznost a symbidza, alebo vzdjomny konflikt. Tento stav
vyplynul z vyvoja a kultirneho transferu punkovej a skinheadskej subkultury
predovsetkym v osemdesiatych rokoch 20. storocia.!

Silnym putom, ktoré okrem hudby tieto subkultury spdja, su odkazy na
rozne spolocCenské témy a mladeze ako hlavnu nositelku tychto identifikacii,
ale aj na rebéliu voci rodicom, vacsinovej spolo¢nosti a predstavam o sprav-
nom zivote.? Viac ¢i menej explicitné odkazy k prostrediu robotnickej trie-
dy, resp. spievanie o spoloc¢enskych problémoch, predstavuju spolu s urcitou
hedonistickou a lumpen-proletarskou linkou spatou s adorovanim zibavy

* Tato $tadia vznikla ako stc¢ast vyskumu financovaného Grantovou agenttirou Ceskej republiky
v ramci projektu GA CR P410/20-24091S, Prekrasny novy svet: mladez, hudba a trieda v ¢eskom
postsocializme. Studia je vysledkom pracovného pomeru autora s Univerzitou Palackého
v Olomouci v ramci uvedeného projektu GACR. Za kritické komentare k textu by som chcel
podakovat Ondfejovi Danielovi, Radkovi Diestlerovi a Janovi Bliimlovi.

1 Vzijomné prepojenie dobre ilustruje slavny britsky hudobny dokumentarny film UK DK - A Film
About Punks and Skinheads (1983) a ideové konflikty zas dianie okolo hnuti Rock against Racism
a Rock against Communism, v ramci ktorych sa vyprofilovali dve protichodné polohy punkovej,
resp. skinhedskej scény. Jedna striktne antifasistickd, druha nacionalisticka a rasisticka. K tomu
blizsie napr. Matthew WorLEY: No Future. Punk, Politics and British Youth Culture, 1976-1984.
Cambridge: Cambridge University Press, 2017; Matthew WoRLEY: Shot By Both Sides: Punk,
Politics and the End of ‘Consensus’ Contemporary British History 26 (2012), ¢. 3, s. 333-354.
V kontexte vychodného Nemecka pozri: Aimar VENTZEL: Punks and Skins United: Identity, Class
and the Economics of an Eastern German Subculture. New York: Berghahn Books, 2020.

2 Zakladny prehlad k problematike teoretického vymedzenia problematiky subkultir mladeze:
Marta KoLAROVA (ed.): Revolta stylem. Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2012; Josef SmoLik: Subkultury mlddeze: Sociologické, psychologické
a pedagogické aspekty. Brno: Mendlova Univerzita v Brne, 2017.



2 CLANKY / ARTICLES

a kamaratstva, ¢i uzivanim legalnych aj nelegalnych drog, evergreeny predo-
vsetkym punkovej a oi! tvorby.

Predlozeny text si, prostrednictvom Studia premien reprezentovania
punkovej hudby a pribuznych zanrov v historicko-spoloc¢enskej perspektive,
kladie za ciel analyzovat, preco sa odrazu punkova hudba a spriaznené zanre
stali tak populdrne v ponovembrovom Ceskoslovensku, resp. zamysla sa nad
limitami tejto popularity a zaujmu mainstreamového prostredia.’ Vychadzam
z hypotézy, Ze na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov sa menili
hranice medzi nezavislou, alternativnou tvorbou a mainstreamom. Stali sa
viac fluidné a punk sa na kratku dobu dostal z okraja k stredobodu hudob-
ného priemyslu. Okrem uz dlhsiu dobu reflektovaného punku, sa v kontexte
uspechu hudobnych staborov ako Tti Sestry a Orlik, medzi mladezou vyrazne
spopularizovala aj skinheadska subkultura, pricom spomenuté kapely vo
svojej tvorbe vyrazne pracovali s estetikou odkazujiicou na robotnicku trie-
du. Néasledkom nasilnych incidentov a vyjasnovania radikalnych nazorovych
pozicii doslo k dalsiemu vymedzovaniu hranic tolerovaného a skinheads sa
dostali opatovne na spolocensky okraj.* Ondiej Daniel vo svojej $tudii o an-
ticiganizme poukazal na vplyv, ktory mali v tomto obdobi na formovanie
obrazu postsocialistickych subkultur mladeze prave mainstreamové média.’
V inej publikacii zas ukazal ako subkulttrne nasilie a jeho medialna recepcia
naru$ovali na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov utopicku viziu
bezproblémovej spolo¢nosti.® Nadvazujuc na tieto prace, vychadzam z tézy,
7e na zaCiatku devatdesiatych rokov prave mainstreamové média zohrali vy-
znamnu ulohu pri masovej prezentacii dovtedy okrajovej punkovej a oi! hud-
by, sprostredkuvali $pecifické estetické a nazorové impulzy reprezentujuce
dané subkultary sirokému publiku a vplyvali na recepciu dovtedy okrajo-
vych hudobnych zanrov. Aka bola expertna reflexia, napr. formou hudobnych
recenzii nosi¢ov vydanych v oficidlnych vydavatelstvach? Aku rolu zohrala
v recepcii punku, hardcoru a oi! genera¢né a socioekonomické identifikacie
jednotlivych interpretov a fanusikov?

Alexej Yurchak vo svojej analyze neskorého socializmu v ZSSR poukazal
na rozporuplnu recepciu zapadnej kultury vo forme ,imaginarneho zapadu®
v ramci ktorého poukazal na rozliSovanie medzi formou a obsahom, zo strany
statneho aparatu. Z toho dévodu niektoré zapadné produkcie nevzbudzovali

3 K tomu: Michaela PYSNAKOVA: Mainstreamovd kultura mlddeZe. Sociélni studia 4 (2007), ¢ 1-2,
s. 235-248.
4 K problematike politizacie skinheadského a anarchistického prostredia pozri: Jan CHARVAT - Bob

Kukix a kol.: Mikrofon je nase bomba. Politika a hudebni subkultury mlddeZe v postsocialistickém
Cesku. Praha: Togga, 2018.

5 Ondfej DANIEL: Kdnon a alibi: anticiganismus postsocialistickych subkultur. Slovo a smysl 10
(2013), &. 20, s. 260-271.
6 Ondfej DANIEL: Ndsilim proti ,novému biedermeieru®. Subkultury a vétsinovd spolec¢nost pozdniho

stdatniho socialismu a postsocialismu. P¥ibram: Pistorius & Ol$anska, 2016.
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taka pozornost a iné, ktoré narusovali tzv. autoritativny diskurz, boli pova-
zované za problematické.” Politické rezimy v strednej a vychodnej Eurdope sa
snazili balansovat vlastné stratégie adoptacie zapadnych popkultirnych mo-
tivov s represivnymi aktivitami smerom ku kulttrne indiferentnej ,zavado-
vej mladezi“, napr. punkerom. Na jednej strane, neskoro socialistické rezimy
Ciasto¢ne akceptovali poziadavky a potreby obyvatelov smerom k urc¢itému
uzivaniu globalnej popularnej kultary, na druhej strane sa snazili kontrolovat
vkus ludi a ovplyvinovat tieto potreby tak, aby zodpovedali oficidlnej ideo-
logii. Ewa Mazierska navrhuje odklonit sa od paradigmy ,seba-kolonizacie®,
ktora prezentuje rockerov primarne ako bojovnikov proti rezimu, a navrhuje
sustredit sa viac na moment ,participacie®. To znamen4, Ze by bolo vhodnej-
Sie povazovat popularnu hudbu strednej a vychodnej Eurépy za ,vyjadrenie
miestnej kultury a akt participacie na globalnom fenoméne popularnej hud-
by“# Aj tento text nadvizuje na tézy, Ze aj v Ceskoslovensku bola zapadna
rockova hudba adaptovana miestnym potrebam a $pecifikam, ako aj dynami-
ke globalnych trendov.’ Prikladom tejto participacie na glokalnom diani je aj
produkcia punkovych kapiel, ktoré popri kopirovani a rozvijani prevzatych
hudobnych vzorcov, vo svojej produkcii pravidelne odkazovali na domace pod-
mienky a vnimanie sveta.l’ Ci uz islo o alegoricka reflexiu diktattry socializmu,
ked jihlavski Hrdinové nové fronty (H.N.F.) spievali o pochmurnom obraze
reality prezentovanom cez obraz ,domu na demoliciu®, alebo bratislavska Z6na
A, v piesni ,Nech Zijeme!“ (1988), parodovala radost z budovania socialistickej
spolo¢nosti. Viaceré kapely kritizovali nepopularnu povinnu vojenska sluzbu
v CSSR atd. Oblibeny motiv predstavovala aj krémova tematika a adoracia
piva. Regiondlne $pecifickym javom bolo aj tolerovanie ¢i podpora rasizmu
a predovsetkym anticiganizmu, ¢o sa objavilo aj v textoch niektorych punko-
vych a hardcorovych kapiel.

Primarny vyskum k textu je postaveny na systematickom studiu tlace-
nych médii. Podrobne som $tudoval a analyzoval predovsetkym obsah ofici-
alnych hudobnych casopisov Melodie (1989-1993), Gramorevue (1989-1993)
a Rock & Pop (1990-1993), ale aj alternativnych a oficidlne distribuovanych
periodik ako Voknoviny (1989-1990), Kontra (1900-1991), A-kontra (1991-1995)
a Vokno (1990-1995). V snahe zachytit aj subkultiirnu recepciu ,,z vnutra“, som
studoval aj dobové neoficialne tlacené média zamerané na hudbu - tzv. fanzi-

7 Alexej YURCHAK: Everything Was Forever, Until It Was No More: The Last Soviet Generation.
Princeton: Princeton University Press, 2005, s. 170-175.

8 Ewa MAZIERSKA: Introduction. In: Popular Music in Eastern Europe. Breaking the Cold War
Paradigm. Ewa Mazierska (ed.), London: Palgrave, 2016, s. 4. K tomu tiez: Motti REGEV: Pop-Rock
Music: Aesthetic Cosmopolitanism in Late Modernity. Cambridge: Polity, 2013.

9 K tomu napr. Adam IeNAcz: Milliék zenéje: populdris zene és zenetudomdny az dllamszocialista
Magyarorszdgon. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020.

10  Hedvika NovoTNA - Martin HERMANSKY: Shared Enemies, Shared Friends. In: Fight Back: Punk,
Politics and Resistance. Manchester: Manchester University Press, 2015, s. 170-185.
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ny". Okrem toho som problematiku sledoval aj v inych ¢asopisoch a novinach,
kedZe v tomto obdobi predstavovali prave tlacené média vyznamnych nosite-
lov trendov, ale aj kritickych informacii o hudobnej produkcii a o aktualnych
kultirnych vzoroch v prostredi mladeze. V ramci svojho dlhodobého vyskumu
som zaroven zrealizoval aj desiatky polo-Struktirovanych rozhovorov s vybra-
nymi aktérmi.

Mapovanie dejin punku v Ceskoslovensku

Dejinam ceskoslovenského punku, hardcoru a oi! bolo venovanych uz pred
rokom 1989 niekolko predovsetkym neakademickych textov. PoCas norma-
lizicie sa objavovali v samizdatovom prostredi. Sériu ¢lankov mapujucich
Ceskoslovenskd alternativnu scénu uverejnil v Spojenych statoch americkych
aj svetoznamy fanzin Maximumrockenroll. Do velkej miery $lo o ¢lanky re-
portazneho charakteru. Vyznamnu tlohu v tomto smere zohrali ludia priamo
zapojeni do subkultarneho diania, ako Petr Bergmann a Luk Haas, a neskor
predovsetkym Filip Fuchs, ktori sa dlhodobo zaujimali a pisali o dejinach pun-
ku a hardcoru v Ceskoslovensku, resp. v Ceskej republike.’? Koncom osemde-
siatych rokov sa vo vacSej miere zacali objavovat ¢lanky aj v oficidlnej tlaci
orientovanej na mladez a popularnu hudbu. Tento trend este vyrazne posilnil
zaciatkom devatdesiatych rokov. Po niekolkych rokoch zdrzania od zapocatia
projektu, v roku 1989, vysla tlacou kniha kolektivu autorov zo zurnalistické-
ho prostredia nazvana Excentrici v prizemi, ktora reflektovala vybrané kapely
a hudobn tvorbu novej viny a punku v Ceskoslovensku.!?

Po revolucii ju nasledovali dalsie tituly pisané zZurnalistami, znalcami roc-
kovej scény a pamatnikmi, ako napriklad Punk is not dead od Eduarda Sviti-
vého, ktora obsahovala rozhovory s ¢eskymi punkovymi hudobnikmi.* Tento
trend pokracuje aj do sti¢asnosti a neustale vznikaju zasadné diela z oblasti
rockovej regionalistiky, ¢i historie konkrétnych zanrov, subkultar a kapiel.”

1 Blizsie k problematike fanzinov v Ceskoslovensku: Miroslav MiCHELA - Jan LomiCEK - Karel
Sima: Délej néco! Ceské a slovenské fanziny a budovdni alternativnich scén. Praha: Grada, 2021.

12 Prehladne k tomu: Filip FucHs: Kytary a fev aneb co bylo za zdi: Punk rock a hardcore
v Ceskoslovensku pred rokem 1989. Brno: Papagajtiv Hlasatel, 2002. K problematike reflexie
stredoeuré6pskej alternativy v zahrani¢nych fanzinoch pozri: Samuel ETiENNE: Echoes of Central
and Eastern Europe Underground Scenes in French Fanzines Before and After the Fall of the Berlin
Wall. Forum Historiae 14 (2020), ¢. 1, s. 53-67.

13 Josef VLCEK a kol.: Excentrici v pfizemi. Praha: Panton, 1989.

14 Ondtej KONRAD - Vojtéch LINDAUR: Zivot v tahu aneb tficet rokii rocku. Praha: Tvorba, 1990;
Eduard SviTivy: Punk is not dead. Praha: AG kult, 1991.

15 K tomu napr. Ale§ OPEKAR: Regionalistickd historiografie deského rocku a jeji nové prirustky.
Hudebni véda 57 (2020), ¢&. 2, s. 210-230; Martin LUKAC: Monstronomicon. Metal si nevyberd.
Druhé doplnené vydanie. Kosice: Helhand, 2019; D1esTLER, Radek: Marshally nadoraz. Historie
Bigbeatu v zdpadnich Cechdch. Plzeri: RegionAll, 2019; Mikolds CHADIMA: Alternativa I Od
,»Nové“ viny se starym obsahem k Velké listopadové sametové restauraci. Praha: Galén, 2018.
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Pre obdobie pred rokom 1989 predstavuje asi najzasadnejsiu pracu kniha Filipa
Fuchsa Kytary a fev aneb co bylo za zdi: Punk rock a hardcore v Ceskoslovensku
pred rokem 1989 a pre porevolucné obdobie by som vyzdvihol najma prace
Radka Diestlera.'® K zdkladnému poznaniu témy vyznamne prispeli aj doku-
mentarne filmy. Specilne série ako Bigbit, Fenomén Underground, Alternativni
kultura, ale aj mnohé dalsie.

Punku a oi! sa venuju aj viaceré vystupy z oblasti histérie, popularnej
kultury, ¢i politologie. Tieto sa az na vynimky neststredili na hudobna pro-
dukciu, ale skor na rozne subkultirne atribaty ¢i politické rozmery danej té-
my.” Zasadnu kultarne-politicka sondu do punkovej a novo vinovej hudobnej
produkcie pontka rozsiahla historicka stat Kytky v popelnici Miroslava Varika
z roku 2002 a predovsetkym jeho monografia Byl to jenom rock’n’roll? Hu-
debni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989.% V poslednych
vySe desiatich rokoch interdisciplinarne ponatie takychto vyskumov prepaja
Centrum pro studium popularni kultury, predovsetkym formou pravidelnych
medzinarodnych konferencii.

Ceskoslovenska punkova muzika nepredstavuje v muzikologickom bada-
ni vyraznejsie skimané téma. Tento trend odzrkadluje aj fakt, ze na rozdiel
od inych humanitnych a spoloc¢enskovednych odborov vzniklo k téme malo
studentskych zaverec¢nych prac.” Z hladiska odbornej spisby, sa vo svojej knihe
vydanej v roku 1992 venovali napr. aj charakteristike britského punku a novej

16 Fucas 2002 (vid pozn. 12); Petr ,Hrabo§“ HRABALIk: Kristova léta deského punku. Text k vystavé
Popmusea. Praha: Popmuseum, 2012; Radek DIESTLER: Totdlné nasrot aneb pfFibéh nasi nejlepsi
neperspektivni kapely. Havlicktiv Brod: Petrkov, 2011; Radek DIESTLER: T¥i sestry - 30 let ve 30
obrazech. Praha: Daranus, 2016; Punk not dead ...dal$ich 25 let. Radka Veverkova (ed.). Praha:
Véva Records, 2017; Punk v obrazech. Subkulturni ¢s. scéna 1983 - 2007 objektivem Stépdna
Stejskala. Radka Veverkova (ed.). Praha: Véva Records, 2017.

17 Petr FiavLa (ed.): Politicky extremismus a radikalismus v Ceské republice. Brno: Masarykova
univerzita, 1998; Roman DZaMBAzovIC - Robert KLoBUCKY (eds.): Stidasné subkultury mlddeze.
Zbornik prispevkov zo semindra Sekcie sociologickej teérie Slovenskej sociologickej spolo¢nosti
pri SAV uskutoc¢neného 21. oktobra 1998. Bratislava: SAV, 1999; Miroslav MARES: Pravicovy
extremismus a radikalismus v CR. Brno: Barrister & Principal - Centrum strategickych studii,
2003; KoLAROVA 2012 (vid pozn. 2); Ondfej DANIEL - Tomé&$ Kavka - Jakub MACHEK et al.:
Popularni kultura v ¢eském prostoru. Praha: Karolinum, 2013; Jifi ALMER: DIY or Die! Promény
Ceskych a slovenskych hardcore-punkovych scén a fanzinui od 90. let 20. stoleti do soucasnosti.
Historicka sociologie 8 (2016), ¢. 2, s. 113-137; Ondiej DANIEL a kol.: Kultura svépomoct:
ekonomické a politické rozméry v ceském subkulturnim prostredi pozdniho stdtniho socialismu
a postsocialismu. Praha: FFUK, 2016; NovOTNA - HERMANSKY 2015 (vid pozn. 10); Ladislav
KuDRNA - Franti$ek STAREK: Kapela: Pozadi operace, kterd stvofila Chartu 77. Praha: Academia,
2017; CHARVAT - KURIK a kol. 2018 (vid pozn. 4).

18 Miroslav VanEk: Kptky v popelnici. Punk a novd vina v Ceskoslovensku. In: Miroslav Vanék a kol.:
Ostrivky svobody: Kulturni a ob¢anské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku.
Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2002, s. 175-235; Miroslav VANEK: Byl to jenom
rock’r’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia,
2010. K slovenskému prostrediu: Miroslav MicHELA: Rauchen verboten : Die Slowakei im
Rhytmus "77. In: Warschauer Punk Pakt : Punk im Ostblock 1977-1989. Alexander Pehlemann
(ed.), Mainz: Ventil Verlag, 2018, s. 128-135.

19 Napr. Jakub JoNAS: Cesky punk v dnesni Praze. Bakalarska praca. Praha: FHS UK, 2010.
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vlny Ivan Poledndk a Ivan Cafourek.” Vyzdvihol by som aj systematizujuci
text Josefa Vlcka o hudobnych alternativnych scénach.? Domacej produkcii sa
venovala tiez Yvetta Kajanova, ktora medzi inym zdoraznila odlisné podmien-
ky vyvoja rockovej hudby v Polsku a Juhoslavii oproti CSSR, ¢o sa odrazilo
aj na uspechu polskej a juhoslovanskej rockovej hudby v zahranici, ako aj na
nastupe alternativnej a Indie scény.?? Kniha Pavly Jonssonovej Devét z ceské
hudebni alternativy osmdesatych let, priblizuje prostrednictvom rozhovorov
s vyraznymi postavami hudobnej alternativy ich tvorbu, aktivity a myslien-
kovy svet.? Etnomuzikologicku perspektivu reprezentuje publikacia Prazské
hudebni svéty, ktora prepdja aktérov, hudbu a miesta konania r6znych hu-
dobnych akcii, pontka aj analyzu diania na punkovom festivale v roku 2010,
v ramci ¢oho problematizuje tradi¢ne artikulované predstavy o punkovom
rebelanstve.?

Spolocensko-politické kontexty punkovej produkcie
pred novembrom (989

O punku sa v CSSR zac¢alo hovorit pomerne skoro po tzv. punk-rockovej explo-
zii vo Velkej Britanii v rokoch 1976-1977. K jeho zviditelneniu a rozsireniu vy-
razne prispeli fudia okolo Jazzovej sekcie a ¢eského undergroundu. Vystred-
ny $tyl obliekania, ipravy oblecenia ¢i hlavy, pouzivanie roznych kovovych
0zdob, podobne ako aj jednoduchd a priamociara rockova hudba, provokujtica
s drsnymi socialno-kritickymi textami charakterizovali nastup punku v zahra-
ni¢i aj v CSSR. Jej vyznamnou sucastou bol aj princip Do it Yourself (D.LY)
apelujuci na potrebu aktivneho zapojenia do tvorby vlastnych kulttrnych
hodnot. V kontexte hudobnej tvorby islo o protipol art-rockovych snazeni a az
doslovne sa dodrziavalo pravidlo, ze kazdy mé6ze tvorit hudbu, Ze hudba nemu-
si byt len zdlezitostou profesionalnych alebo amatérskych hudobnikov, ale aj
uplnych amatérov s minimalnymi instrumentalnymi zru¢nostami a znalostou
hudobnej tedrie.?

20  Ivan POLEDNAK - Ivan CAFOUREK: Sondy do popu a rocku. Praha: H & H, 1992.

21 Josef VLCEK: Hudebni alternativni scény sedmdesdtych az osmdesdtych let. In: Alternativni
kultura. Piibéh ¢eské spole¢nosti 1945-1989. Josef Alan (ed.), Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2001, s. 201-263.

22 Yvetta KaJANOVA: Punk a novd vina v krajindch Ceskoslovenska, Juhoslavie a Polska. In:
Musicologica 8 (2015), ¢. 1, http://www.musicologica.eu/punk-a-nova-vlna-v-krajinach-
ceskoslovenska-juhoslavie-a-polska/ [cit. 1. 5. 2022].

23  Pavla JONSSONOVA: Devét z deské hudebni alternativy osmdesdtych let. Praha: Karolinum, 2019.
24 Zuzana JURKOVA a kol.: Prazské hudebni svéty. Praha: Karolinum, 2014, s. 133-140.

25 Josef VLCEK: Punk-rock. Praha: Jazzova sekce, 1978; Drahomir KREHKY: Punk Rock. Vokno 1
(1979), ¢.1, s. 42-43.

26 Diskusia o prinose amatérov uz prebehla aj v 60. rokoch, v stvislosti s rockom a folkom.
Hlavnym propagatorom amatérskej tvorby v CSSR bol Jiti Cerny. K tomu napr. Jiti CERNY:
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V Cechach a aj na Morave existovalo uz spomenuté zazemie podporujtice
sirenie punku. Okrem Prahy sa sformovala silnejsia zakladna punkovych ka-
piel - v Tepliciach, alebo napr. v Havifové. Do polovice osemdesiatych rokov
sa punkeri objavovali po celom tizemi Ceskej socialistickej republiky.?” Kapely
ako Zikkurat, Energie G, F.P.B., Kecup, Hlavy 2000, A 64 tzv. prvej viny trvaju-
cej cca do polovice osemdesiatych rokov polozili zaklady pre vznik celorepub-
likovej punkovej hudobnej scény. Zvlastne miesto v tomto smere zaujala rece-
sisticko-punkova kapela Visaci zamek, ktora vznikla v roku 1982 a vychadzala
z vysokoskolského prostredia.

Na Slovensku vsak vys$sie spomenuté podporné struktury neboli tak
silné a celkovo bola situacia v Slovenskej socialistickej republike rozdielna.
Do konca osemdesiatych rokov nebolo mozné s vynimkou Bratislavy hovorit
o silnejsej punkovej scéne. Slovenské kapely zaroven nesli takou radikalnou
cestou ako ¢eska rockova avantgarda. Vzniklo skor zazemie v oblasti neo-
ficidlnej gospelovej hudby, ktoré saviselo s vysokou mierou religiozity na
Slovensku.?

V druhej polovici osemdesiatych rokov sa zvysila pristupnost hudobnych
nahravok aj v CSSR, pricom okrem ¢ierneho trhu, zohral délezita ulohu aj
dovoz zo socialistickych krajin, napr. cez Polské kulturne strediska v Prahe
a v Bratislave, resp. sa vo velkom rozvinulo svojpomocné kopirovanie a $irenie
kazetovych nahravok. Siril sa aj kazetovy samizdat (tzv. magnitizdat), v ramci
ktorého vznikali aj punkové nahravky.?” Zaroven sa objavili aj samizdaty a fan-
ziny pisuce aj o punku, ktoré pomahali rozsirovat hudobné obzory a posiliio-
vat subkulturne identifikicie.*® Na scéne sa objavili aj vyznamné nové kapely,
ktoré sa preslavili po celej republike. Napriklad H.N.F,, Zéna A, Extip, Plexis,
Sanov, Nasrot, S.P.S. atd. Vi¢$ina z nich hrala uZ agresivnejsi a rychlejsi punk,
resp. $tyl hardcore, ktory bol oblibeny viac v Cechach a na Morave. Punkové
kapely nemali povacsine bohatsie koncertné skiisenosti, ani podmienky k hra-
niu a ¢asto sa ani nesnazili o prehravky. Mavali problém so zriadovatelom aj
s policiou. Kedze islo do velkej miery o mladych Tudi, do fungovania kapiel
vyrazne zasahovala aj povinna vojenska sluzba.

Provokdcia je stcastou punkovej kultiry a Statna bezpe¢nost uz od
roku 1980 spustila celos$tatnu akciu nazvanu Odpad, zamerant na ,zavadovua
mladez®, s cielom monitorovat a ¢init rozkladné opatrenia. Vplyv novej viny
na Studujucu a ucnovskd mladez vnimali ako ,bezpec¢nostné riziko®. Punke-

Zpévdci bez konzervatore. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966; Jaroslav RIEDEL: Kritik bez
konzervatore. Rozhovor s Jitfim Cernym. Praha: Galén 2006.

27 K tomu podrobne Fucus 2002 (vid pozn. 12); VANEK 2010 (vid pozn. 18); HRABALIK 2012 (vid
pozn. 16).

28 Yvetta KasaNovA: Gospel music na Slovensku. Bratislava: CoolArt, 2009, s. 246-247.

29 FucHs 2002, s. 232-244 (vid pozn. 12). K tomu tieZ Jifi ANDRS: PLAY/REC/REW: Kazetovy
Samizdat. In: DANIEL 2016, s. 101-112 (vid pozn. 6).

30 K tomu podrobnejsie: MicHELA — LoMmi¢EK - Stma 2021 (vid pozn. 11).
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rov hodnotili ako asocidlov, neprisposobivych k okoliu, zdrzanlivych k praci
a s naklonnostou k toxikomanii a alkoholizmu. Objavilo sa aj obvinenie zo
sympatii k nacizmu.® Pre niektorych punkerov v Ceskoslovensku predstavo-
vala nacisticka symbolika nieco ¢o provokuje a zaroven zosobriuje ich antiko-
munistické postoje. Pracovnici StB v tomto kontexte vyhodnocovali za¢iatok
osemdesiatych rokov dokonca ako druhti vinu prenikania fagizmu do CSSR,
a to prave prostrednictvom punku.’? V ramci réznych rozkladnych opatreni
sa StB podarilo zastavit ¢innost velkého mnozstva hudobnych kapiel. Napr.
v roku 1985 klesol pocet novovinovych hudobnych kapiel z 523 v roku 1983
na 58.% Okrem bezpec¢nostného aparatu, vehementne punk aj nova vinu od-
sudili aj média. Najznamejsim bol ¢lanok v Tribune pod nazvom ,Novd“ vina
se starym obsahem, v ktorom sa medzi inym pisalo: ,Primitivni texty spojené
s primitivni hudbou, odporné saty, provokujici chovani, oplzla gesta, odmitani
v$eho normalniho, [...] to byl vysledek, ktery tato vlna pfinesla.“** Punkovi
hudobnici ¢asto len minimalne ovladali hru na hudobné nastroje a ich tvorba
sa zasadne vymykala dobovym predstavam o ,kvalitnej hudbe“ a o estetickom
a vychovnom rozmere hudby definovanom dlhodobym vyvojom rockovej mu-
ziky a miestnymi tradiciami.*» V tomto smere sa situacia v normaliza¢cnom
Ceskoslovensku lisila napr. od Juhoslavie alebo aj Madarska a Polska, kde
i oficidlne média a hudobna scéna sledovali slobodnejsie dianie na Zapade, ¢o
sa odrazilo aj v silnej recepcii nové viny prezentovanej a vydavanej v ramci
oficidlnej sféry.

Popri spolocenskej kritike sa v repertoari predrevolu¢nych punkovych
kapiel objavovali aj piesne s rasistickym podtonom. Napr. H.N.F. mali aj piesen
yokinheadska noc, in$pirovana aktivitami rasistickych skinheads v Zapadnom
Nemecku. V druhej polovici osemdesiatych rokov sa predstavitelia punkovej,
hardcorovej a eSte malopocetnej skinheadskej subkultury do velkej miery na-
vstevovali spolo¢né akcie, aj pohostinské zaradenia. Uz pred rokom 1989 v§ak
dochéadzalo aj ku konfliktom a vzajomnému vymedzovaniu sa, ktoré je mozné
sledovat aj v hudobnej produkcii. Skinheadska kapela Orlik mala uz pred re-
voluciou piesen ,Kykyrik* s textom: ,Hej kykyri, dej si pozor na Oi, nechod
do ulic, skinheadu se boj [...]“ Bratislavska punkova kapela Mladé Rozlety

31 VANEK 2010, s. 446-451 (vid pozn. 18).

32 K tomu srov. Michael PoLAK: ,V&Sme Zidy, komouse!“ Sympatie k fasismu u mlddezZe v pozdnim
socialismu. In: DANIEL 2016, s. 73-74, 83-85 (vid pozn. 6).

33  Archiv bezpe¢nostnich sloZzek, fond A36, Sprava kontrarozvédky pro boj proti vnitfnimu
nepfiteli (X. sprava), inv. j. 715, Analyza problematiky boje bezpec¢nostnich organi s projevy
propagace fasismu a kultu nasili mezi mladezi (do 15 let), 1986.

34  Jan KryzL: ,Nova“ vlna se starym obsahem. Dostupné na: https://www.ceskatelevize.cz/
specialy/bigbit/vyhledavani/nov%C3%A1%20vlna/clanky/188-nova-vlna-se-starym-obsahem/
[cit. 1. 5. 2022]; K tomu podrobnejsie: VANEK 2010, s. 333-361 (vid pozn. 18).

35 K tomu tiez: Jan BLUML: Progresivni rock: Svétovd a deskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich.
Praha: Togga, 2017, s. 288-297.
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zas prisla v roku 1988 s pesnickou ,Skurveny skinhead“. Skinheads sa hlasili
k nacionalizmu a rasizmu, resp. k fasizmu a neonacizmu, ¢o nekonvenovalo
vSetkym punkerom.*

Punk na festivalovych pédidch v case perestrojky

Politické zmeny, ktoré boli ohlasené priamo zo ZSSR v polovici osemdesia-
tych rokov v ramci programu gorbacovovskej perestrojky a glasnosti, sa od-
razili aj v Ceskoslovensku. V osemdesiatich rokoch narastala nespokojnost
s fungovanim systému. Snaha otvarat diskusiu sa prejavila aj angazovanou
kritikou neziaducich spolocenskych javov vo forme $tatnymi organmi silno
kontrolovanej debaty o vychove mladeze. Medzi mladezou sa prejavoval za-
ujem o zapadny zivotny $tyl a hudbu, ¢o sa odrazilo aj na masovom zaujme
o rozne subkultury a rockovi hudbu. Prikladom dobovej ambivalencie bol aj
osud filmu o najznamejsej punkovej kapele na Slovensku Zone A, ktory v roku
1985 pod nazvom Zoéna A natocil Martin Hanzli¢ek. Film vznikol na oficialnej
baze a okrem prezentacie tvorby kapely zachycuje hudobnikov ako studentov,
ktori chodili do $koly, pracovali, pricom zdoéraznuje Ze ide o uz vyprofilované
osobnosti s osobitymi nazormi. Film vyznieva ako nedorozumenie medzi ofici-
alnymi autoritami a mladymi punkermi, a ako protipol zabehnutych nazorov
na punkerov, zdéraznuje ich dobré spravanie a disciplinovanost. K oficialnemu
uvedeniu filmu na obrazovky vsak z dovodu ,nevhodnosti pre socialisticka
mladez* doslo az po novembri 1989.

Z hladiska prezentdcie a rozvoja rockovej hudby v Ceskoslovensku, pred-
stavuje dolezity medznik rok 1985, ked sa presadila koncepcia v ramci ktorej sa
pod patronatom SSM mala politicky a kultarne usmernovat rockova nova vina
v celej jej Sirke. Dobovym jazykom napisané, bola potreba vykonavat ,[...] péci
o jejich ideovy a umélecky rust v souladu s cili socialistické kulturni politiky*.*”
Doélezitym miestom aplikovania tejto novej politiky, boli festivaly zaujmovej
umeleckej ¢innosti, prostrednictvom ktorych sa SSM snazilo organizovat
amatérsku tvoriva ¢innost mladeze. Medzi tieto akcie sa pocital aj Festival
politickej piesne Sokolov, Slovensky festival politickej piesne v Martine, ale
napriklad aj folkovy festival Porta atd. Délezitd zmenu a signal ,novych ca-
sov“ predstavovali celostatne prehliadky Rockfest (1986-1989), plan ktorych
bol pripravovany uz v roku 1983.3 Na podiach dostali Sancu sa predstavit pred

36  Ku konfliktom pozri napr. Filip VAVRA: Tézky boty to vyresej hned! Skinheads v Praze na konci
80. a zacdtku 90. let. Praha: Nakladatelstvi Fiva, 2017, s. 44; Olga VYHNANOVSKA: Zdenék Krkavec
Riizicka. 50. let Zivota punkové legendy. Praha: Zdenék Ruzicka, 2017, s. 48-51.

37 FrantiSek STAREK - Martin VALENTA: Podzemni symfonie Plastic People. Praha: Argo, 2018, s. 206.
Podobne: KUDRNA - STAREK 2017, s. 240-252 (vid pozn. 17).

38 K tomu podrobne: Martin VALENTA: Konecné Rockfest! Promény mechanismu kontroly amatérské
rockové hudby v 80. letech 20. stoleti. Securitas imperii 30 (2017), ¢. 1, s. 278-300.
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pocetnym publikom kapely, ktoré boli do tej doby povazované za ideologicky
problematické.®

Celostatne trojdenné findle Rockfestu bolo organizované v Palaci kulttry
v Prahe, v priestoroch zjazdov Komunistickej strany Ceskoslovenska, ¢o tiez
umociniovalo kritiku ¢asti alternativnych a undergroundovych kruhov. Na pro-
test dokonca zorganizovali Antirockfest v Oskavé. Napriek ur¢itému odstupu,
na Rockfestoch vystupili aj popularne punkové a hardcore kapely, ako Majklav
strycek, H.N.F,, F.P.B,, Radegast, Tti sestry, Zona A. Len pre ilustraciu spolo-
Cenského vyznamu tohto podujatia: Rockfest v roku 1989 navstivilo vyse 35
000 Iudi a v programe sa uz tradi¢ne objavilo aj viacero kapiel z alternativnej
scény, o ktorych sa pisalo skor vo fanzinoch a samizdatoch.* Viaceré z vystu-
pujuacich stiborov a interpretov sa v nasledujuacich rokoch, po pade diktatuary
KSC stali zasadnymi vo vyvoji popularnej hudby. Naoko paradoxne, zvizacka
akcia a s nou suvisiaca medidlna propagacia a moznosti vystupovat sa pricinila
o popularizaciu neskorsich hviezd postsocialistického hudobného priemyslu.
Koncom osemdesiatych rokov sa informacie o punku zac¢al objavovat aj v ofi-
cidlnych médiach, napriklad v Mladé fronté, Melodii, Gramorevue, Smene, ¢i
v Mladom svéte. Otvorili sa aj dal$ie moznosti koncertovat na prehliadkach
rockovej hudby ako Rockfest, Rockova bilance, Certovo kolo, Rocklet, Rock-
panorama atd.

Pre vyvoj hudobnej scény na konci osemdesiatych rokov Josef Vi¢ek po-
uzil termin ,overground®, ¢im zdéraznil snahy hudobnych staborov legalizovat
svoju ¢innost vyjednavanim a ¢iasto¢nou spolupracou s predstavitelmi poli-
tického systému a zaroven tak vyuzit moznosti vystupovat pred pocetnejsim
publikom.*" Aj ked aj nadalej trval tlak zo strany Statnych zloZiek (napr. voci
Jazzovej sekcii), ako aj zo strany beznych ob¢anov, zlepsovali sa moznosti kul-
turneho vyzitia. Pricom prave metalova a punkova hudba mala velku podporu
medzi ucnovskou mladezou. Tvrdsie rockové Zanre ponukali oproti main-
streamovému bezkonfliktne-bezstarostnému $tylu disco divokejsie moznosti
vyzitia, int estetiku, ako aj poetiku textov, casto reagujucich na zivot v norma-
lizacnom CSSR. V ramci tvrdého rocku sa relativne depolitizovany hard rock,
heavy a thrash metal presadili v oficidlnej alebo tolerovanej sfére socialistickej
kulttry vyrazne lepsie ako punk. Kapely ako Citron ¢i Vitacit, alebo slovenska
Tublatanka, vydavali oficidlne platne a rockova muzika sa bezne hrala aj na
studentskych a dedinskych zabavach.*

Na fakt, ze pre cast mladeze bolo punkové rebelantstvo sympatické rea-
govali média varovaniami pred moznym zlym dopadom nihilistického a krimi-

39 K Rockfestiim podrobné: STAREK - VALENTA 2018, s. 206-229 (vid pozn. 37); KUDRNA - STAREK
2017, s. 253-304 (vid pozn. 17); VALENTA 2017 (vid pozn. 38).

40 Vladimir VLasAk: Rockovy &tyfdenik aneb festivalova tiyst. Melodie 27 (1989), ¢. 5, s. 138-139.
a1 VLCEK 2001 (vid pozn. 21).
42 VANEK 2010, s. 467-472 (vid pozn. 18).
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nalneho spravania. Prikladom takéhoto angazovaného pristupu bola reportaz
z Televiznych novin z roku 1988 natoCena na vystrahu a poucenie, doplnena
o sugestivny komentar upozornujuci na socialne deviacie a kriminalitu tych-
to mladych ludi zobrazovanych ako lumpenproletariat, ¢o vlastne stznelo aj
s beznym obrazom punku na zapade.** S podobnym vyznenim bol natoceny aj
film Aby si lidi vsimli (1988, Vladislav Kvasni¢ka), ku ktorému robili hudbu toho
¢asu punkové Wanastowi Vjecy.

Nie vSetky medidlne vystupy boli explicitne zamerané na vykreslenie
subkulttr ako socialne deviantnych. Na aktudlnost tejto tému reagovali aj na
strankach Melodie, kde uverejnili ¢lanok psychiatra Petra Rakosa, prednese-
ny na muzikologickom seminari v Hrazanech v oktobru 1988. Rakos v nnom
upozornil na identitotvorny vyznam hudby na vyvoj mladeze.* Jeho snaha
o vcitenie sa do potrieb mladeze a zdoraznenie esteticko-kulturneho vyznamu
hudobnej produkcie predstavuje velky posun, oproti vyssie spomenutému od-
sudzujucim ¢lankom typu ,,Novd“vina se starym obsahem spred perestrojkové-
ho obdobia. V podobne empaticko-angazovanom duchu sa nesie aj kratky re-
portazny dokument Utek z reality (1989, Peter Sedlak), ktory sa véak podobne
ako predchadzajuci kratky film o Zone A dostal na televizne obrazovky az po
pade rezimu. Zéna A v tom obdobi rokovala s vydavatelstvom OPUS o vydani
singlu a na televizne obrazovky sa dostali zdbery z ich vystupenia v bratislav-
skom Parku kultury a oddychu, nahraté na akcii Rockpanorama.®

VysS$ia miera tolerancie voc¢i punkovej hudbe sa prejavila v prostredi SSM
aj v tom, Ze prave pod hlavickou SSM vyslo niekolko fanzinov venovanych roc-
kovej muzike, predovsetkym metalu a punku. Najprofesionalnejsim z nich bol
mesacnik Rocknoviny, vydavany ako ,Informator rockové sekce kulturni ko-
mise OV SSM P-10% kolektivom Iudi okolo Jaroslava Spuldka, ktory pdsobil ako
referent pre Sport a kultiru Obvodného vyboru SSM Praha 10. Tento fanzine sa
zameriaval len na rockovou muziku a propagaciu povolenych akcii. Vydavate-
lia dokonca 6. oktébra 1989 zorganizovali na prazskom Zofine benefi¢nt akciu
ceskych a slovenskych punkovych kapiel pre Domov mladeze v Pocerniciach,
nazvand Punkeden. V ramci tejto akcie uviedol Vojtéch Lindaur kapelu Kriticka
situace ako ,lavicovo orientovana kapelu“* T.avicovym zameranim britskych
punkovych kapiel a ich dérazom na robotnicku triedu utilitarne argumentovali
viaceri Ceskoslovenski punkeri pri komunikacii so statnymi organmi.*’

43 https://art.ceskatelevize.cz/inside/artchiv-parchanti-pankaci-v-pozdnim-socialismu-l1ANle
[cit. 29. 11. 2021].

44 Petr RAkos: Jak to vidim. Melodie 27 (1989). ¢. 1, s. 3. Ide o vytiatok z prednasky
z muzikologického semindra v Hrazanech z fijna 1988, pod nazvom Mladez a moderni hudba
oc¢ima psychiatra.

a5 Rockdokumentace - ZONA A. In: Gramorevue, 1989, ro¢. 28.

46  Richard PaZour: Punkovy rdj na Zofiné. Melodie 28 (1990), ¢. 1, s. 14.

47 Archiv Ceskych a slovenskych subkultur, Rozhovor s Petrom Schredlom z 13. 7. 2017. K tomu tiez:
Josef VLCEK: Rock na levém kridle. Praha: Jazzova sekce SH, 1983.
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Porevoluéna popularita punku

Rozpad $tatneho socializmu znamenal zruseni cenzury, centralneho plano-
vania a postupna transformaciu v liberalnu demokraciu a trzne orientovany
ekonomicky systém. V porevolu¢nom obdobi medzi mladezou vyrazne klesla
popularita domacich popovych ikon.* Na ,wvelkych podiach® sa objavili dovtedy
marginalizovani interpreti z folkovej, undergroundovej a alternativnej scény.
Prestala démonizacia a ostrakizacia niektorych kapiel a subkultar zo strany
statnych organov a médii, a subkultarny image sa dokonca stal popularnym.
Otvorenie hranic umoznovali cestovanie a moznosti hostit zahrani¢né kapely,
ktoré uvitali moznost koncertovat v byvalom vychodnom bloku.*’

Silné antikomunistické postoje ale aj kultirny kapital punkovych kapiel
sa prejavil uz na ich ucasti na dvoch velkych porevolu¢nych koncertoch, orga-
nizovanych demokratickou opoziciou. V prazskej Sportovej hale 3. decembra
1989 na Koncerte pro vSechny slusné lidi vystupili aj Tti sestry, Plexis, Majklav
Strycek a Zéna A a v Bratislave 21. decembra 1989 na akcii nazvanej Viano-
ce bez nasilia vystupila Zéna A, Problém 5 a Extip. Punkové kapely v dobe
zmeny rezimu vyznieval autenticky a aktualne, kedZe bolo vSeobecne zname,
ze v minulosti museli Celili réznym politickym tlakom. Oslovovali predovset-
kym mladez, pocetnti generaciu tzv. husakovych deti. Ich vystipenia preto
reprezentovali peripetie a nezlomny idealizmus alternativnej scény. Ked Extip
na Vianociach bez nasilia spieval: ,Viem ako chuti pelendrek a kto tu panom
je, viem na ¢om stoji zaklad tejto ,demokracie’* umocnovalo to revolu¢nu at-
mosféru a potrebu zmeny, v ktorej aj punkeri ziskali vlastné miesto a stali
sa stcastou Siroko pojatej porevolucnej kultary, podobne ako este donedavna
prenasledovani disidenti, ¢i predstavitelia undergroundu. To, Ze po novembri
1989 popularita punkovej hudby dalej rastla komentoval aj hudobny publicista
Jaroslav Spuldk, ktory tento stav dodato¢ne zhodnotil slovami: ,[...] desitky
kdysi odkopavanych vyprodavaji festivaly a kluby. Punk pry zemiel v roce
1979, ale dvandct let poté je v Ceskoslovensku neskute¢né 7ivo.“s

K vyraznej zmene doslo aj v oblasti hudobnych tlacenych médii. Mnohé
samizdaty a fanziny sa transformovali do oficidlnych periodik, aj ked sa aj
nadalej orientovali predovsetkym na okrajové zanre a témy, resp. ich autori
zacali pisat pre oficialne média.> Uz zmienené Rocknoviny skvalitnili svoju
vizualnu stranku a zvysili naklad na 2000 kusov. Zasadny posun do hudobnej

48 Tomas Kavka: Czechoslovak Pop Music in Young People’s Lifestyle Magazines in the “Anti-
Decade”, 1985-1995. Prague Papers on the History of International Relations 24 (2020), ¢. 1,
S. 29-43.

49 K zmene z perspektivy mladze pozri: Ken ROBERTS: 1989: So Hard to Remember and So Easy to
Forget. In: 1989 - Young People and Social Change After the Fall of the Berlin Wall. Strasbourg:
Council of Europe, 2012, s. 15-28.

50  Jaroslav SPULAK a kol.: Rochnéni a chropténi. Rock & Pop, 13. 9. 1991.
51 K tomu napriklad: S Voknem proti proudu. Vokno, 1990, ¢. 18, s. 1.
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publicistiky priniesol na jar 1990 vznik dvojtyzdennika Rock & Pop. Hojne sa
v nom objavovali ¢lanky o byvalé ceskoslovenské neoficidlnej scéne a o sub-
kultirach. V ramci hudobnej publicistiky je zaroven mozné sledovat urcita
autorsku kontinuitu, v ramci ktorej sa sformovala silnd garda hudobnych
novinarov a kritikov, ktory sa systematicky venovali aj hodnoteniu nahravok
mensinovych zanrov a alternativnej scény.

Okrem hudobnych ¢asopisov sa tvare postsocialistického punkrockového
sveta, pravidelne objavovali aj v lifestylovych ¢asopisoch a bulvarnych denni-
koch. Vyznamnym médiom bol v tomto smere popularny tyzdennik Reflex,
ktory vznikol na jar 1990 a neskér si zalozili aj vlastné hudobné vydavatelstvo.
Prave spolu so $tatnou televiziou a réznymi rozhlasovymi stanicami otvoreny-
mi diskusii, tieto média spoluvytvarali novy diskurz o subkultirnej mladezi.

Od konca roku 1989 dochadza k zmenam aj v ramci ¢eskoslovenského
hudobného biznisu, ked zacali vznikat nové vydavatelstva ako Globus Inter-
national, Monitor, Multisonic, Tommii Records, ktoré nasledne zacali vo vel-
kych nakladoch vydavat vyberovky a albumy rockovych kapiel. Niektoré aj
bez ohladu na pontkany obsah a kvalitu spracovania nahravok. Z toho dévodu
dnes uz kultové a casto zberatelsky vysoko cenené platne sa potykali s velmi
kritickou recepciou zo strany recenzentov. Na druhej strane, prave slaba kva-
lita nahravok na tkor rychlej produkcie poukazuje na to, akym zaujimavym
obchodnym artiklom sa zrazu punkové nahravky stali. Vydavatelstva sa snazili
¢o najrychlejsie zasobovat nenasyteny domaci trh. Kapely, ktoré mali prob-
lémy s verejnym vystupovanim a ich nahravky sa $irili medzi fantsikmi len
v podobe casto velmi nekvalitnych zaznamov z koncertnych vystipeni alebo
demonahravok, dostali kone¢ne moznost aj na vydanie oficialnych radovych
albumov. Do politickej zmeny v roku 1989 bol v Ceskoslovensku vydany len
jediny punkovy singel a to VZ (Visaci zdmek) ,Hymna Sibeni¢nich Bratii“ /
yPodvedeni Kameloti“ (1988, Supraphon).

Prvé Gspechy vydavatelstva Monitor

Dieru na rockovom trhu sa snazil vyuzit aj manazment novovznikajtcich
hudobnych vydavatelstiev, za ktorymi casto stali osobnosti spojené uz
v minulosti s alternativnou kultdrou, ale aj zabehnuti matadori populdrnej
hudby. Prvou porevolu¢nou dlhohrajicou platiiou zameranou na punk bola
vyberovka Rebelie - Punk’n’Oi! od firmy Monitor, vedenej Vladimirom Koc¢an-
drlem a Josefem Pribem, ktora sa na pultoch objavila v aprily 1990. Ako upo-
zornil Radek Diestler, korene jej vzniku mozno hladat uz na predrevolu¢nom
koncerte Punkeden.?? Vyber obsahoval piesne z repertoaru znamych kapiel:
Orlik, Tti Sestry, Do Rady!, Plexis, Sanov, Nasrot, Fabrika, pricom material bol

52 DIESTLER 2016, s. 64 (vid pozn. 16).
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nahrany narychlo.>® Platiia mala velky uspech a predalo sa viac ako 100 000
nosicov.

Recenzentka Lenka Markova v Melodii vyzdvihla, Ze Monitor ,[...]vybral
naozaj ty najlepsi ,kusy* z ceského reviru, kedze kapely ako Plexis, Tii sestry,
Sanov a Orlik uz majt aj bez podpory médii dost velké meno.** Upozornila
v$ak aj na problémy s kvalitou nahravky.®® Na problém (ne)kvality prvej pun-
kovej LP upozornil aj Josef VIcek, s jednozna¢nym hodnotenim, ze debut sa
nepodaril.** Rozhovory s pamadtnikmi, ako aj velka predajnost vsak ukazuju,
ze Rebelie - Punk’n’Oi! sa stala iniciatnym médiom novej generacie punkerov
a skinheadov, ktorych neodradila ani zla kvalita nahravky. Tento trend nasled-
ne potvrdili aj obrovské tspechy dlhohrajtcich platni kapiel Orlik a Tti sestry.
Melodie dokonca vyhlasila Tii Sestry za objav roku 1990 a Orlik sa umiestnil
spoloc¢ne s Frontalni poruchou a Danem Kohoutem na 2-4 mieste® Za necelé
dva mesiace v roku 1990 predali Tti sestry asi 30 000 platni.>® Z prvého albumu
Orliku sa predalo az 150 000 nosicov.”

Skinheadska kapela Orlik vznikla v roku 1988. O jej vzniku dokonca po-
Cas normalizacie informovala Melodie, v spojitosti s angazmanom znameho
mladého herca Davida Mataska a upozornila, Ze sa venuju ,tvrdé hudbé stylu
0i!“% Aj tento fakt ukazuje na silny marketingovi potencial, ktory mala ka-
pela s dvoma znamymi hercami v cele. Potom ako 1. maja 1990 vypukli po ich
koncerte na Vaclavskom namesti nasilnosti pachané ich fanusikmi, kapela
zrusila planované prazské koncerty. Ocitli sa v schizofrénnej situacii, ked
svojou tvorbou podnecovali vzrast hnutia, voci aktivitam ktorého sa nasled-
ne v zvlastnom televiznom vstupe sami verejne vymedzili. Nasledne sa pred
vydanim prvého albumu, sa kapela ocitla v auguste 1990 na obalke casopisu
Rock & Pop a v rozsiahlom rozhovore David Matasek predlozil svoju viziu
o skinheads ako veselého, vlasteneckého, nerasistického a nefaSistického
elitného hnutia mladeze, ktoré by bolo protivahou anarchistickému punku ¢i
metalu.® Velku reklamu skinheads a Orliku urobili aj ¢lanky v Reflexe a inych
médiach, aj ked neraz v kritickom tone, s davkou ironie a ,nadsazky*, zlahc¢o-
vali nasilie a ich nacionalizmus a rasizmus.®? To uz bola vonku ich prva platna,

53 TamzZe, s. 71.

54 Lenka MarkovA: REBELIE PUNK’N’OI!. Melodie 28 (1990), ¢. 8, s. 250-251.

55 Tamze.

56 Josef VLEEK: RUZNI INTERPRETI - Rebelie Punk’n’Oi!l. Rock & Pop, 22. 6.1990.
57 Melodie 29 (1991), ¢&. 3, s. 13.

58  Jaroslav SPULAK: T¥i sestry: A na Babé taky! Rock & Pop, 4. 7. 1991. K histérii kapely blizsie:
DIESTLER 2016 (vid pozn. 16).

59 Jaroslav SpuLAK: Orlik - odloZend demise. Rock & Pop, 27. 9. 1991.

60 Melodie, 1989, ro¢. 27, ¢. 5, s. 142.

61 Josef VLCEK: Orlik - Lvi silou, vzletem Sokolim. Rock & Pop, 3. 8.1990.

62 Napr. L. F. HAGEN: Vlastenci? Reflex, 19. 11. 1990; DANIEL 2013, s. 263-266.
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ktorta hudobna kritika privitala skor pozitivne a ani jej obsah nebol vnimany
ako vyrazne problematicky. Jedna z ich najznamejsich piesni ,Bila liga“ bola
nahrand opacne ako ,Alib agil®, resp. v piesni ,Zeleny kravy“ odznelo aj pipnu-
tie. Popri nacionalisticky orientovanych textoch kapela Orlik na platni horlila
proti drogam, ale aj proti importu fasizmu z vychodného Nemecka. Recenzent
Jaroslav Riedel vyzdvihol humor a nadsazku, prostrednictvom ktorych sa po-
tom podla jeho slov filozofia skinheads nezda az tak desiva. Obsah platne
oznadil za ,[...Jsyrové obrazy skinheadskych radosti (Matasek tyhle pisnic¢ky
velmi trefné nazval skinheadskym folklorem)* jednoduché, nie moc profesio-
nalne, ale na druhej strane autentické.“3 Jaroslav Spuldk zhodnotil album ako
»l---] Syrové, zpévné a drsné uptimné“, vyzdvihol hravost, ktora z albumu robi
zaujimavu kolaz napadov. Za délezita vnimal nadsazku, kedze z niektorych
textov pocitoval skor mraz po chrbte.** Recenzenti kapelu hodnotili predo-
vsetkym ako Specificky umelecky projekt, ispesne bodujtici u mladeze. Na
problematickost takéhoto romantizujuceho obrazu kapely prezentovaného
v spomenutom rozhovore v Rock & Pop reagoval aj byvaly ¢len kapely Petr
Stépanek.® Rozporuplny image Orliku vsak pravdepodobne prispel k jeho
uspechu v roznych prostrediach, kedze na zdklade tychto nejednoznac¢nych
informacii vznikali rozne reprezentacie kapely. Ich piesne zludoveli, zneli pri
taborovych ohnoch, roznych mladeznickych zabavach, alebo z jukeboxov po-
hostinskych zariadeni.

Silnym motivom, ktory sa v roznej miere objavuje u Troch sestier aj Or-
liku, je adoracia Specifického prostredia ,¢eskych hospod®. Tieto pub-rockové
motivy spdjaju anti-elitarsky postoj, s adoraciou radosti a strastni robotnickej
triedy. V hudobnej brandzi neslo o novinku. Ako upozornil Vojtéch Lindaur
kruhy. Malokto to v$ak urobil podla neho tak autenticky ako Tti sestry. Lin-
daur ich nazval branickymi The Clash a vyzdvihol ich prvy album aj z koncepc-
ného hladiska, ze tvori sadrzny pribeh, postaveny na prihodach ktoré zazili
¢lenovia kapely sami, alebo to prezili ich spolu stolovnici. Fananek tomu svo-
jim hlasom dodava proletarsko-intelektualny vyraz, isteny slusnou rytmikou.®
Josef VIc¢ek situaciu hodnotil tak, Ze zazivaja velmi vzacne ale pravdepodobne
aj kratke obdobie v dejinach rocku a vydavatelskej ¢innosti u nas, ked vycha-
dzaju nahravky s ktorymi akykolvek import neznesie porovnanie.”” Dobova
ochotu experimentovat ilustruje aj projekt kultovej prazskej postavy Vincenta
Venery alias Svatého Vincenta. Jeho album vydany v roku 1990 Monitorom
vyrazne vybocoval zo zabehnutych Zanrovych Skatuliek, akymsi prepojenim

63  Jaroslav RiEDEL: Orlik. Melodie 28 (1990), ¢. 10, s. 348-349.

64  Jaroslav SPuLAK: Orlik - Milos Fryba for president. Rock & Pop, 12. 10. 1990.

65  Petr STEPANEK: Rozlité pivo. Rock & Pop, 28. 10. 1990.

66 Vojtéch LINDAUR: TFi sestry - Na Kovdrné to je ndrez. Rock & Pop, 14. 2. 1991.

67 Citované podla: Zdenék PEcka: Na Kovdrné to je ndfez. Tri Sestry. Melodie 29 (1991), ¢. 2, s. 24.
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nesputanosti punku, antipsychiatrie, drogovych tém v intelektualne deka-
dentnom vyzneni.®®

Oficidlne vydané punkové tituly v rokoch 1990-1992

Okrem vyssie spomenutych platni u Monitoru v roku 1990 vysiel aj Piilnoc¢ni
rebel od Plexisu, ktory predstavoval dal$iu velka nadej vydavatelstva. V roku
1991 vysiel Start 02 od Visaciho zamku, Destructive Tour od Nasrot, Vdlecni
uzemi od Hrdinov nové fronty, Demise! od Orliku, Bahno spolecnosti od Se-
rious Music a vyber Rebelie II. - Hardcore. Nasledne v roku 1992 vysiel este
treti diel série Rebelie venovany neopunku, dva albumy stboru Hagen Baden,
FrantiSek Sahula a Synové vycepu, ¢i hardcorovy Divnej Pach.

Dal$im novym vydavatelstvom, ktoré sa $pecializovalo na vydavanie
hudobnych nosic¢ov a knih a rozhodlo sa vydavat aj punk, bolo AG Kult. Do
sirSieho povedomia sa dostali, ked 19. aprila 1990 zorganizovali koncert pun-
kovych kapiel z Ciech a Slovenska pod nazvom Akce Punk, v rdmci ktorého
chceli volit aj prvia punkovi Miss. V tomto smere neslo o novinku, rok pred-
tym sa napr. volila v Bratislave Miss Rocklet. Takto promované podujatie malo
velky ohlas aj v tlaci. Nasledne vysla aj rovhomenna platna, ktora ¢iastocne
zachytava aj atmosféru podujatia. Na spomenutej vyberovke sa ale objavili aj
studiové nahravky kapiel Do fady! a Temelin, ktoré na danom koncerte ani ne-
vystupili. Recenzenti kritizovali zlu kvalitu nahravky ako aj fakt, ze niekolko
mesiacov po rychlom vydani platne uz vac¢sina piesni z nej vysla aj v kvalitnej-
Sich spracovaniach. Platna sa tak stala skor kuriozitou, o ktorej sa hovorilo ze
vysla dokonca bez suhlasu interpretov (Zona A).* AG Kult vydali aj dvojplatiiu
Zikkurat - vyber tvorby z rokov 1979-1982 a v roku 1992 album Fuckland od
kapely Temelin.

Firma Aske - Globus International vznikla uz v polovici decembra 1989
s cielom vyvazat ceskti produkciu do zahrani¢ia a vydavania zahrani¢nych
interpretov u nas. V nasledujacom roku viaceré tituly z ¢eského undergroun-
dového a alternativneho portfélia, medzi inym aj prvti LP popularneho punko-
vého Sanova 1 nazvanu Konec svéta. V roku 1991 vydali album Hubert Machané
Zazdili Nam WC!! a v roku 1992 platiiu S.P.S. Jsme v hajzlu a Ukolébavky pro
nevhodné loutky od Znouzecnosti. Okrem toho produkovali aj zahrani¢né pun-
kové hviezdy ako napriklad The Clash, Exploited, ¢i G.B.H.

Dal$im novym mensim vydavatelstvom bol Punc, ktory v roku 1990 vydal
Visaci zamek a vyber Punk’s not dead. Reflex Records nazvany po rovhomen-

68 K tomu tiez: Ondfej DANIEL: ,Magické noci pocal ¢as®: new-age spiritualita a subkultury v ¢ase
zmén. Studia Ethnologica Pragensia 3 (2017), ¢. 1, s. 96-106.

69 ,Akce Punk*. Pogo Journal, 1990, ¢. 9, s. 7. K tomu tiez: Jaroslav SPuLAk: Akce Punk. Gramorevue,
1990, ¢. 12, s. 11; Jaroslav RiEDEL: Akce Punk ; Epidemie. Melodie, 1991, ro¢. 29, ¢. 4, s. 29.
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nom tyzdenniku, vydali napr. albumy Troch sestrier, Visacieho zamku, Plexi-
su a dokonca i VHS zaznam zo slavnej skinheadskej akcie Live in Bzenec ,91.
V roku 1992 vysiel pod hlavickou lokalneho nahravacieho $tadia a vydavatel-
stva AVIK punkovy vyber Plzeriskd Scéna Aneb Pod Lampou U Baru.

7 velkych vydavatelstiev to bol slovensky Opus, ktory vydal v roku 1990
LP Potopa od Zény A a o rok na to Antropofébiu od Davovej Psychdzy a Pa-
kdreri od Slobodnej Eur6opy. Vyber punkovych a hradcore kapiel pod nazvom
Epidemie vydalo v roku 1990 nové multizanrové vydavatelstvo Multisonic, ¢o
recenzent Jaroslav Riedel okomentoval: ,,Je zcela charakteristické, ze takovou
desku vydal pravé ultrakomercéni Multisonic.“”? Pravdepodobne odkazoval na
pozadie firmy, za ktorou stali ostrielani manazéri z minulej éry, ako aj ich Si-
rokospektralnu dramaturgiu. Tato nahravka patrila z hladiska kvality zvuku
k tym leps$im.

Fakt, ze prvé oficidlne punkové nahravky vznikali pomerne narychlo sa
vyrazne odrazilo na ich kvalite. V drvivej vac¢sine pripadov recenzenti kritizo-
vali nekvalitu zvuku, popripade im chybala stara dravost a dynamika punko-
vého prejavu. Prikladom je LP Zony A - Potopa, u ktorého upozornil Jaroslav
Spuldk, Ze $tadio zobralo kapele na agresivite a skladby posobia prili§ sterilne.
Ukazalo sa, Ze v oblasti nahravania tohto zanru ocividne chybaja skuisenosti.”
To potvrdil aj Jan Haubert z Visaciho zamku: ,Jinak je ale tézky si na néco
stézovat, zadnej Punk se v Ceskoslovensku nikdy nenatacel. Zvukaii prosté
neznaj potfebny figle, muzikanti sice slysej, ze to neni ono, ale jak to ono
udélat, kdyz ani nevis, co vSechno dané krabicky ve studiu dovedou?“ 7

Vo vacsine pripadov sa na trhu objavovali piesne zloZené pred rokom
1989, takze vydané nahravky mali charakter vyberu z minulej produkcie
a odzrkadlovali aj $pecificki dobovti surovost zvuku punkovej produkcie. Pre
viaceré platne je preto vystizny termin ,dokumentarni deska“, ktory pouzil
Ales Opekar v recenzii na platinu H.N.F.,, ktorad vysla v ¢ase ked uz kapela ani
nehrala.” Popri snahe zahltit trh punkovou hudbou teda prebiehala aj urcita
forma archivacie a muzealizacie zanru. Vytvaral sa ,zlaty fond“ z dob minu-
lych, ktory definoval Zaner a jeho podoby v Ceskoslovensku.

Subkulturne nasilie a zmeny preferencii vydavatelstiev

Prezentacia punkového a oi! zivotného s$tylu, ale aj ich hudobna produkcia,
bola Casto postavena na divokom zivotnom Style aktérov, spojenym predo-
vSetkym s priznanou nadmernou konzumaciou alkoholu a lahkych drog. Po

70 Tamze.

7 Jaroslav SPuLAK: Zéna A - Potopa. Rock & Pop, 31. 1. 1991.
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revoldcii sa ¢oraz Castejsie v médiach objavovali spravy aj o subkultrnom
nasili pachanom predovsetkym skinheadmi. Od zaciatku roku 1990 sa sub-
kultirne a rasovo motivované nasilie Sirilo obzvlast v Prahe, ale aj v inych
mestach republiky. V Bratislave na margo posiliiovania vlastného renomé,
napr. kapela Zéna A v roku 1990 prestala hrat piesen s rasovym podténom
,Cigansky problém“ a miestne punkové kapely postupne odmietali zdielat po-
dium so skinheadskym Kratkym procesom. Punkova scéna sa zacala v rokoch
1990-1991 rozdelovat. Jej cast inklinovala k rasistickym a nacionalistickym
kapelam, resp. Cast star$ej generacie k ich ¢iasto¢nej tolerancii v duchu hesla
punks & skins united, a ini sa vo¢i tymto poziciam ostro vymedzovali, pricom
nasilné strety sa ¢asto odohravali aj pocas koncertov.”

Dnia 24. maja 1991 doslo k brutalnym nasilnostiam na koncerte punko-
vych kapiel nazvanom Branicka zZizen. Skinheads utocili na punkerov, pricom
zucastneni policajti voc¢i tomuto nasiliu dostato¢ne ani vcas nezakrocili.”® Na
dovody nasilnosti, spomina jeden z ttoc¢nikov takto: ,Proste Tii sestry bola
nasa kapela, ¢o hréala pre nas a pankeri tam nemali ¢o hladat. Pre mna to bol
zasadny triedny rozdiel. Pankaci boli $pinavi, nepracujuci fetaci, vyznavajuci
anarchiu a lavicu, aspon teda vacsina. Oproti tomu skinheads, ¢isti, robotnicka
trieda, pravicové vyznanie.“” Tieto strety, ktoré vyvolavali mladistvi skinhea-
di, mali teda aj urcitu triedne-ideologicku rovinu.

VIna nekontrolovaného nasilia zacala zasahovat aj do fungovania hudob-
ného priemyslu a aj v médiach sa na margo toho zacali Castejsie objavovat
odsudky voci aktivitam skinheadov. Na margo udalosti na Branické zizni, sa
napr. ¢lenovia kapely Tii sestry vyjadrili, Ze pre skinov, ktori mlatia Iudi alebo
hajluja, hrat nebudd.”® O mesiac po tejto udalosti 29. juna 1991 vsak kapela
vystupila na skinhedskom festivale v Bzenci, sponzorovanom aj ¢asopisom
Reflex, ¢o len posilnilo obraz Troch sestier ako kapely hrajtcej pre skinheads.
Udalosti na festivaly v Bzenci zas ukazali, ako rozdielne vnimalo mladé publi-
kum informacie o hnuti skinheads a hudbe oi!. Doslo tam ku konfliktom medzi
roznymi frakciami hnutia, ¢ast Gcastnikov sa vymedzovala voci fasizmu, cast
ho adorovala. Orlik predstavil piesne z ich druhého albumu Demise!, ktory
L. F. Hagen propagoval v zmysle, ze uz neobsahuje Ziadne schovavacky a ho-
voria ,v$etko naostro, ¢o spevak Orliku Daniel Landa zhrnul uz zludovenym
vyrokom ,[...] prva platiia nemda nazor, druhd platria ma nazor“”™ Vydavatel

74 Vendula PROKUPKOVA: The Limits of Tolerance for Intolerance. Young Democracy and Skinhead
Violence in Czechia in the 1990s. Europe-Asia Studies 73 (2021), ¢. 10, s. 1771-1796.
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Kocandrle prezentoval Orlik ako kapelu, ktora sa pozrela na realitu bez senti-
mentu a s nadhladom. Vyzdvihol aj necenzurovanu verziu piesne ,Biela liga®
Od druhého albumu ocakaval velky uspech. Kritickejsi bol Miroslav Pansky
(Music service), ktory upozornil, Ze ked vysla prva platna Orliku, ni¢ podobné
na trhu nebolo. Ich hudba ma podla neho spad a texty vyjadruju nazor mno-
hych Tudi, a ostatni to bert ako relax a zabavu. Novy album oznacil za vyhra-
nenejsi, ale zaroven upozornil Ze uz je tazké uverit Ze ide o nadhlad, ale naopak
o to vernejsi pohlad na skinheads.®** Onedlho po vydani druhého albumu sa
vsak Orlik rozpadol.

Okrem Orliku sa na scéne objavila dal$ia ,monitorovska“ oi! kapela - Bra-
nik, ktort hudobny publicista Petr Koral oznacil za ,[...] najkontroverznéjsi
soubor soucasnosti“?® Ta pokrstila svoj jediny album, produkovany gitaristom
Troch sestier prezyvanym Nikotyn, pod nazvom Power, 8. novembra 1991. Verej-
ne zdoraznovali predovsetkym anti-komunizmus, ale ako naznacovala reklama
v predajni platni na Nameésti republiky v Prahe, ze ,Orlik je mékkej*, islo o radi-
kalnejsiu verziu skinhedskej kapely, ¢o potvrdzovali aj ich priamociare texty. Na
rozdiel od Orliku, hudobni kritici spolocensky ,,prinos* tejto kapely uz nebagate-
lizovali: ,.Co Orlik zuslachtuje vtipom (niekedy, pravda trapnym) a sarkazmom,
takze si nemozete byt dost dobre isti, kedy to myslia vazne a kedy nie, o tom
Branik hovori celkom jednoznacne. Bez prikras, bez humoru. [...] K smichu ani
k ismévu ta deska neni.“*> Podobné reakcie, kritika nasilia pachaného skinhead-
mi viedli k tomu, Ze na zac¢iatku roku 1992 Monitor stiahol platne Braniku z pre-
daja a aj kapela sa onedlho potom rozpadla. V distribtcii bola platiia len nie-
kolko mesiacov a nasledne celili jej ¢lenovia trestnému stihaniu vo veci $irenia
narodnostnej a rasovej nenavisti a podpory hnuti smerujucich k potlaceni prav
a slobod obcanov. Na zaklade ¢oho boli v roku 1995 aj podmiene¢ne odstudeni.®

Snahu hudobnej publicistiky kriticky reflektovat problematicku realitu
skinheadskej subkulttry v Ceskoslovensku a konfrontovat ju s historickym
vyvojom na zapade, predstavuje clanok Josefa Vicka, ktory citujuc Dicka Heb-
didgea, pontkol dnes uz klasicky pribeh vzniku hnutia od roku 1969, s jeho
cernos$skymi a spolocensko-kritickymi korenimi, upozornil ze z hrdych, samo-
statne mysliacich robotnikov sa stali frustrovani mladi udia, ktori si svoj hnev
vybijali na mensine s odlisnou farbou pleti.®

8o  Jaroslav SPuLAK: Orlik - odloZend demise. Rock & Pop, 27. 9.1991. K tomu tie7: Petr NOSALEK:
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Dal$im stiborom, ktorého produkcia sa niesla v podobnej poetike ako Tti
sestry, bol projekt Hagen Baden, ktory vymyslel Koc¢andrle in$pirovany tispes-
nym monitorovskym projektom Bary Basikovej, na ktorom spolupracovali
s r6zni hudobnici, a tak sa o nie¢o podobné pokusili aj s Fanankom a zostavili
kapelu z ¢lenov z kapiel Tti sestry, Orlik, Duni, Gregary Peccary.® Pozitivne ich
prijala aj hudobna kritika.** Hagen Baden, podobne ako Tti sestry, sa snazili
zbavit sa nalepky kapely hrajtcej pre skinheads a hudobne sa profilovali pre-
dovsetkym ako rockova kapela. Nikdy sa im to ale iplne nepodarilo. Lou Fana-
nek Hagen okrem vlastnych uspechov s kapelami nastartoval aj velmi Gspesna
textarsku kariéru. Treti album Troch sestier pod nazvom 25:01 z roku 1993 pri-
niesol posun v tvorbe kapely. Vladimir Koufil tento posun zhodnotil slovami:
»L...] jak to vSak zmixovat dokopy, aby to nevypadalo jako zrada mladickych
idedlti? K tomu je potreba pouzit humor, parodiu, skratky, sifry [...] Hudba
Sester se stejné jako texty odpoutavaji od svych pocatkd, které lze oznacit
jako generac¢ni vypovéd a zpovéd urcité socialni skupiny. Pravovérni fandové
skupiny v dnesni tvorbé urcité budou postradat minulou zavaznost.“*”

Manazment Monitoru uz v roku 1991 predpovedal stagnaciu punkovej
produkcie a okrem zabehnutého metalu, ktory sa dobre predaval aj do zahrani-
Cia, sa zacali orientovat aj na stale popularnejsi hardcore, resp. na pop: ,,Chce-
me dal délat to, co se nam libi, co neni bezpohlavni, ma néjakou image. Metal
a vubec bigbit se asi bude délat porad, punk uz ale zac¢ina stat, ten hardcore je
taky zalezitost na par sezon a tak zkousime novy popovy program.“®® Hlavna
postava vydavatelstva Vladimir Koc¢andrle e$te zac¢iatkom roku 1992 popisoval
domaci trh tak, Ze Iudia maju radi vSetko ¢o je nové a blaznivé, preto sa roz-
hodli kazdoro¢ne vydavat vyber neznamych a vystrednych kapiel (Rebelie).
Snazili sa hladat kapely mimo zabehnutého stredného prudu, ktoré oslovovali
$pecificky druh zadkaznikov - fanusikov a zberatelov.*® Kocandrle sa prejavil
ako skuseny podnikatel, ktory citlivo vnimal domace aj medzinarodné trendy
a budoval vlastnu tspesna predovsetkym rockovi znacku, ktora produkova-
la komerc¢ne velmi tspesnych domacich interpretov ako Kabat ¢i Luciu Bila
a to v case ked v Ceskoslovensku sttipal predaj zahrani¢nych interpretov.*
Po roku 1992 zacali do regionu prenikat nové rockové smery, ¢i uz rock a la

85  FrantiSek FiaLA: Nejen na jdtra je Hagen Baden. Melodie 30 (1992), ¢. 5, s. 1-4; DIESTLER 2016,
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87 Vladimir KouRiL: Zivot je takovej mix. Gramorevue, 1993, ¢.12, s. 7.
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Guns'N'Roses, Ci crossover spojeny s kapelami jako Faith No More ¢i Red Hot
Chili Peppers, alebo grunge reprezentovany kapelami ako Nirvana a Pearl Jam,
ktoré ziskali na obrovskej popularite.”! Pricom, Nirvana sa v CSSR objavila este
ako ,nekomerc¢na kapela®, a aj medzi punkovym publikom si ziskala velkt ob-
[fubu. V tomto obdobi zaroven doslo k presyteniu trhu a predaje klesali. Zmeny
vo vydavatelskej stratégii po troch rokoch skasenosti konstatoval aj riaditel
vydavatelstva Globus International Karel ,Kocour Havelka, ktory Nirvanu
uviedol na ceskoslovensky trh. Spociatku vydavali vela titulov, ktoré v minu-
losti nemohli oficidlne vyjst. V roku 1993 uz oznacil underground a alternativu
za mens$inové zanre, ktoré firmu neuzivia. Upozornil aj na to, ze v roku 1992
si niektoré punkové kapely (S.P.S., Znouzecnost) vydali platne vo vlastnom
naklade a Globus sa staral len o ich distribticiu.*?

Kritika komercializdcie punku

Pomerne skoro po revoltcii v roku 1989 sa v punkovom a hardcorovom pro-
stredi objavila aj ista deziltizia a systémova kritika namierenda voci novym po-
litickym elitam - ¢asto prave byvalym disidentom, ako aj vo¢i mainstreamovej
kulture. Ruka v ruke s touto kritikou zacali vznikat aj nové kritické platformy
a hnutia. To sa prejavilo aj na konfliktoch vo vnatri subkultiirnych scén. Ob-
javovali sa nové témy, ktoré je mozné identifikovat v punkovej a hardcorovej
tvorbe uz od konca osemdesiatych rokov. Popri uz vyuzivanym ekologickym,
¢i ludsko-pravnym motivom sa objavilo aj silnejtce hnutie za prava zvierat, boj
proti korporaciam a globalnemu kapitalu, ktoré sa stali aj predmetom hudob-
nej tvorby a benefi¢nych koncertov.

Sklamanie z o¢akavani od vysledkov ,novembrovej zmeny*“ prezentovali
v lete 1990 viaceri hudobnici a umelci verejnymi happeningami a koncertmi
za otvorenie novych klubov a kultirnych priestorov.” Délezitym konfliktom,
ktory vyrazne nabtiral vieru v novy systém a jeho hodnoty, bolo policajné vy-
pratanie domu U Divého muze v januari 1991, ktory pod spravou Linhartovej
nadacie slazil ako centrum alternativneho diania. Po ukonc¢eni najomnej zmlu-
vy sa premenila de facto v squat. Pocas jeho vypratania proti sebe stali ludia
z undergroundu a disentu.®* Podobné udalosti len podporovali anti-elitarsky
zamerand kritiku z punk-hardcore prostredia a argumenty o vyzname sebeor-
ganizacie na vSetkych trovniach.

91 HRABALIK 2012, s. 31 (vid pozn. 16).

92  Jaroslav RiEDEL: Globus na presyceném trhu. Rozhovor s Karlem Havelkou, $éfem vydavatelstvi
Globus. Gramorevue, 1993, ¢. 8, s. 16.

93 Voknoviny, 1990, &. 24, s. 1-3; Karolina VALOVA - Véra SEBETOVA - Ladislav KrTi¢KA: Zaniklé
prazské kluby. Praha: Bulletin ¢asopisu Najezd, 2019, s. 1-2.
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Vyznamne sa hlasilo o slovo silnejice anarchistické hnutie, ktoré malo
v tomto obdobi znac¢ne formativny vplyv na punk-hardcore scénu. S kritikou
komercionalizacie a rasticeho hedonizmu alternativnej scény vysttpilo uz
v prvej polovici roku 1990 napr. anarchisticky spravodaj OKO: ,Samet nam
zajistil komercionalizaci punku a ted z toho budeme tézit. Budeme se hodné
opijet a radovat se z toho, jak vychazeji oficidlni desky a jak nam to ten stat
vSechno pékné zpristupnuje. Narostou vSem bricha a uz nic jiného nezbyde,
jen fict nez PUNK IS DEAD. Piectéte si nékdy nazory Jella Biafry a jinych!
Uvidite sami, kam se dostavate, to neplati jenom pro punk v USA, ale urcité
na celém svété.“> Asi najvyraznej$im a najvplyvnejsim nositelom tohto po-
liticko-aktivistického étosu sa potom od jari 1991 stal anarchisticky ¢asopis
A-kontra, vychadzajuci s podtitulom ,Zpravy alternativni kultury*.

Ideové zaklady nastupujacich aktivistickych oblasti sa v§ak objavuju uz
pred novembrom 1989 aj v punkovych fanzinoch. Napr. olomoucky zin Sracka
uz pred novembrom kritizoval snahu kapely Zéna A zviditelnit sa v mainstre-
ame, alebo zacinajuci Orlik za ich nacionalizmus. Po roku 1989 publikovali kri-
tické texty o novodobej komercionalizacii punku: ,Néktefi mi to vysvétlujou:
Nezavisly gramofonovy firmy, nezavisly kluby. Tak co teda chcete? Legalizaci
punku? Ale to uz neni punk! [...] Budem si v kseftech kupovat desky Sanov,
Zemézluce, Svobodnyho slova. Ale pozor! Tim se dostaneme na platformu za-
padni manipulace. Ale tam praveé ten punk vznikl. Punk je proti systému. Proti
jakykoliv formé manipulace [...] nastava doba nasi legalizace a posudte sami,
kam nas to béhem dvou let zavede. Do politickyho systému, v kterym vznikly
takové kapely jako Crass, Dead Kennedys, The Exploited, Sex Pistols.“

Negativne reakcie v alternativnej scéne stzneli s celosvetovou diskusiou
o pristupe subkulturneho prostredia k nahravkam, ktoré vychadzali u silnych
medzinarodnych znaciek ako EMI, SONY, WARNER, UNIVERSAL, BMG.” Uz
na jar 1990 sa tato kritika objavila pri niekolkych prilezitostiach. Jednou z nich
bola uz spominana akcia vydavatelstva AG Kult, ktorej stcastou mala byt volba
Miss Punk 1990, o ktorej sa v olomouckom fanzine Sracka vyjadrili: ,[...] vase
soutéz je totiz presné to, proti cemu kazdy punkac bojuje nebo to alespori igno-
ruje - konzum, komerce, pretvarka, uznavani pochybnych zivotnich hodnot.“*
Priamo na mieste konania koncertu, v prazskej Lucerne, obecenstvo vypiskalo
pokus o volbu kralovnej krasy.” V kritickom duchu sa v punkovych fanzinoch
pisalo aj o kompilacii Rebelie - Punk’m’Oi!. V Sracke kritika nesmerovala proti
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tomu, Ze vychadzaja nové punkové platne, ale upozornili na rasistické nazory
niektorych zucastnenych kapiel.'° Kritika sa obratila aj vo¢i mainstramovym
médiam: ,[...] ¢okolvek sa zatial objavilo o punku vo verejnych ¢asopisoch od
Vickovych a Lindauerovych blamaz po odporné obhajovaci ¢lanky o punku vo
Vlaste, Kvétech a inych sprofanovanych bolsevickych paskviloch, ktoré vzdy
len nervove rozcerili hladinu poctivych pankerov a za ktoré vzdy vypovedal
nejaky hulvat, ktory sa chcel pochvalit tym, Ze bol v novinach.“.*' Pravidelne sa
vo fanzinoch objavovali aj odsudky voci tzv. ,weekend punks“ alebo ,pravépun-
kam® t.j. novej generacie fanusikov, ktori sa o punk zacali zaujimat aj prave
prostrednictvom narastajiceho poctu verejnych koncertova ako aj nahravok
ako bola Rebelie - Punk’n’Oi!.

V kontexte kritiky komercializacie hudobného priemyslu a hladania
priestoru pre vlastnu tvorbu sa ukazala ako zasadna silnejiica hardcorova scé-
na, ktort vydavatel brnenského fanzinu Sot Lubo$ Vlach ohlasoval ako ,,punk
dneska“., Hlasal nekonzumny Zivotny $tyl a snahu o totalnu decentralizaciu
kultdry.'*2 Vlach zalozil aj hudobné vydavatelstvo Sot Records, v ramci ktorého
vydaval domace aj zahrani¢né tituly. Napriklad LP brnenskych kapiel Skim-
med a Insania - New Insanity v roku 1990, ktora vysla v pomerne malom na-
klade a od hudobnych zurnalistov dostala kvoli kvalite zvuku zlé hodnotenia,
v zmysle, Ze tato nazivo nahratd platna oslovi len tzky okruh priaznivcov.'?
Ale prave v tomto smere sa predstavy o zmysle hudobnej produkcie niekto-
rych hardcorovych kapiel vyrazne lisili od zabehnutych predstav o ,potrebe
prerazit®, alebo ,zivit sa hudbou®, ktort v tomto ¢ase nasledovali aj niektoré
predrevolu¢né punkové kapely. Kapely Skimmed, Czechcore/S.R.K. svoje po-
stoje prezentovali ako snahu o ,absolutni nezavislost a zamernu rezignaciu
na sluzby najréznejsich agentir a vydavatelstiev. Namiesto toho si nahravali
avydavali hudbu ,¢isto na vlastné naklady* (Sot Records, Discord Records). Za-
rover sa ale niektoré pesnicky Czechcore/S.R.K. v§ak objavili aj na vyberovke
Rebelie I1. - Hardcore od Monitoru.®* Podobne sa zachovali aj ¢lenovia znamej
punkovej brnenskej kapely - Zemézlu¢, ktori pévodne uvazovali o vydani albu-
mu u niektorého z existujucich vydavatelstiev, ale ked zistili, Ze sa to da urobit
aj inou cestou, po vlastnej osi, tak to tak urobili.’>

Dalsou znamou kapelou, ktora odolala naporu rozvijajiceho sa hudob-
ného businessu, boli prazsky Michael’s Uncle, o ktorych mal pévodne zaujme
Monitor, ale nakoniec si vydali si LP The End Of Dark Psychedelia vlastnym
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nakladom u R.A.T. (Rock Against Totalitarism ) Records, ktory zaloZzil hudob-
ny promotér Petr Bergmann, ktory neskor prevadzkoval dejvické socidlne
a kultarne centrum Black Hand.*® Vo vlastnej rézii vydala v roku 1992 LP pod
nazvom Otrdavend Generace aj legenda ¢eského hardcoru Radegast.'”” V tom
istom roku vydali platiiu vo vlastnom naklade aj plzensky punkeri E!E.

Odpor voci niektorym znackam, konkrétne voc¢i Monitoru, prezentovala na
strankach Rock & Pop aj kapela Stalinovy obéti, ktorej ¢lenovia kritizovali fakt,
ze dané vydavatelstvo vydalo aj rasistické kapely Orlik a Branik.'”® Tato kapela
kritizovala podobnym $tylom ako minuly rezim, aj porevolu¢nu ¢eskoslovensku
spolo¢nost: ,Budem dal vas srat, na ulicich i v podchodech, budem dal na vas
srat, s némym usmévem na rtech, budem dal vas srat, ve vasich méstackejch
hlavickach, budem dal vés srat , ze vSech z nas bude stejnej prach [...J%°

Podobne ako Sot Records propagoval principy svojpomocnej vyroby
(D.IY) a vymedzoval sa voci spolupraci punkovych a hardcorovych kapiel
s komer¢nymi vydavatelstvami aj Martin Valasek, ktory v roku 1991 zalozil
vydavatelstvo Malarie Records, vydal kompildciu pod nazvom Fuck Off, Ma-

Vyssie popisané postoje a aktivity sa stali zakladom formujticej sa pun-
kovo-hardcorovej aktivistickej scény, ktora sa stéale viac vymedzovala aj voci
vacsine predrevolu¢nych punkovych kapiel. V devatdesiatych rokoch fanziny
do velkej miery prestali reflektovat na nahravky a koncerty kapiel hrajacich
v ,komertnom“ prostredi. Kritizovali ich nepolitickost, resp. ich oznacovali
ako alko-punk kapely. Naopak, toto prostredie postavené na principe D.LY.,
sa snazilo vytvarat vlastni hudobnu alternativu. V praxi to okrem svojpo-
mocného vydavania a organizovania akcii roznej velkosti znamenalo aj vznik
a posilnovanie vlastnych znaciek a napojenie sa na rozne podobne orientované
medzinarodné siete.

Zaver

Preco sa punkova hudba a spriaznené zanre stali zaciatkom devatdesiatych
rokov tak popularne? A aké limity mala tato popularita a zaujem mainstre-
amového prostredia? Na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov sa
premienali hranice medzi nezavislou, alternativnou tvorbou a mainstreamom.
Fluiditu prostredia a postupné rozmelnovanie hranic medzi oficidlnym a ne-
oficidlnym, komer¢nym a alternativnym, predstavovali uz rockové festivaly
a s nimi suvisiaca medidlna aj hudobna produkcia z obdobia perestrojky.
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Vznikli tak podmienky na to, aby sa o vyslovene mensinovych punkovych ka-
pelach v ramci povolenych kandlov dozvedali tisicky fudi a podporovali tym aj
dalsi zaujem o Zaner, ale aj hodnoty ktoré reprezentoval. Zac¢iatkom devatde-
siatych rokov sa niektori z interpretov ,okrajovych zanrov“ dokonca dostali
do pozicie medidlnych hviezd. Na vSeobecnej akceptacii a popularite punku
pridavali okrem dobovej otvorenej atmosféry, aj striktne anti-komunistické
postoje predstavitelov tejto subkultury, ktori mali povacsine aj osobné nega-
tivne skusenosti s nasilim zo strany statnych organov. Prave z dovodu urcitej
politickej ¢i spolocenskej legitimity, ale aj prebudeného zaujmu o kritické a ne-
konvenc¢né prejavy, doslo v case transformacie na kratke obdobie zvyseného
zaujmu o rozne mensinové zanre a alternativnu produkciu.

Punk prestal byt zdlezitostou uzkeho okruhu zasvatenych, pricom v pr-
vych porevolu¢nych rokoch Ceskoslovensko navstivili viaceré medzinarodné
legendy zanru, pisali o nich mienkotvorni hudobni publicisti a zurnalisti a aj
na zaklade tychto vystupov boli lahsie dostupné celej jednej generacii. Zhru-
ba do roku 1991 sa punk etabloval ako genera¢ne vyznamny hudobny zaner
s bohatou fanuasikovskou zakladnou, naprie¢ celym spolo¢enskym spektrom.
Kultirne bol zasadeny niekde medzi intelektudlne-proletarskym prostredim
yhospod“, ktoré je striktne anti-elitarske. Z podobného prostredia vystupuja
aj skinheads, ktori sa naopak vzhliadali v predstave o elitnej skupiny hdjacej
narodné zaujmy. Z hladiska spoloc¢enského zohral dolezita ulohu aj fakt, ze
v tomto obdobi vyrastala pocetna generacia tzv. husakovych deti, ktorych moz-
nosti kulturneho vyzitia boli do tej doby obmedzené, resp. v tom case dorastali
do veku, v ktorom sa intenzivnejsie zaujimali o hudbu, ako aj o vypovede ktoré
by reflektovali ich problémy. Na zvySeny zaujem o dané zanre ukazuju velké
predaje hudobnych nosic¢ov a navstevnost akcii, o com informovala aj dobova
publicistika. Alternativni, folkovi a rockovi umelci z domacej scény ¢iastoc-
ne zaplnili priestor z ktorého ,vypadli“ dovtedajsie stalice popmusic, ktorych
popularita medzi mladezou vyrazne klesla. Tento kultarny obrat ulah¢ila od
roku 1990 aj masova distribuicia nahravok, otvorenie moznosti podnikania, na-
sledkom ¢oho ziskavali kapely, ale aj ich fanasikovia, spolocensku akceptaciu
a moznosti stretavania. Za pomerne kratky cas sa vyprofilovalo na domacom
trhu viacero vydavatelstiev, ale aj médii, ktoré sa venovali aj prezentacii men-
sinovych zanrov.

Hudobna kritika venovala pozornost narastu punkovych nosicov a v za-
sadnych hudobnych periodikach sa pravidelne objavovali recenzie na vydané
tituly. Niekedy viac, niekedy menej zhovievava kritika nepostihovala len (zlt)
kvalitu nahravok, ale aj obsah textov a zdeleni, ktoré jednotlivi interpreti
ponukali na svojich albumoch. Vyrazne oceniované boli najma originalnejsie
(F.EB), alebo komerc¢ne uspesné kapely (Tii sestry). Pricom pozoruhodna je
pociato¢na snaha hudobnych médii porozumiet a aj popularizovat hudbu oi!
a otvorene nacionalisticky a rasisticky Orlik predstavovat ako produkt nadsaz-
ky a vtipu. Pravdepodobne $lo o dosledok dobovej otvorenosti voc¢i réznoro-
dym novym vplyvom. AZ neskor doslo v dosledku réznych nasilnych inciden-
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tov a radikalizujucich sa nazorov k potrebe vymedzenia hranic tolerovaného,
na zaklade ¢oho sa hudba skinheads dostala opatovne na okraj zaujmu.

Z hladiska vyvoja samotnych subkulturnych scén - ¢o sa vyrazne pre-
javovalo aj na hudobnej produkcii - dochadzalo k vnitornym hodnotovym
diskusiam, napr. o tom, ¢o vlastne prihlasenie k danému prostrediu znamena
a dochadzalo aj k ich stdle vyraznejsej politizacii. Tt dobre ilustruje aj pribeh
dvoch albumov Orliku, kde prvy sa jej eSte snazi vyhnut a druhy sa naopak
yhazorom* cielene propaguje. V ramci tohto posunu sa aj velka ¢ast predstavi-
telov skinheads otvorene prihlasila ku krajnej pravici. V punkovom prostredi
narastol zaujem o rézne ponatia anarchizmu, pri¢om aj ich tvorba sa, ¢o do
obsahu a foriem hudobnej prezentacie, zacal vymedzovat aj voci starSim ces-
koslovenskym punkovym kapelam.

V obdobi rokov 1990-1991 sa punk, hardcore a oi! dostali z okraja do stre-
dobodu hudobného priemyslu. Na pulty hudobnych obchodov sa dostali pun-
kové tituly v rozmanitej kvalite, ktoré sa aj napriek citelnym kvalitativnym
produkénym nedostatkom velmi dobre predavali. Zaroven islo aj o ,dokumen-
tarne platne®, zachytavajuce starsiu tvorbu. Potom ako sa v$ak trh nasytil a ob-
javili sa nové uspesné domace rockové hviezdy, ktoré boli schopné predajmi
konkurovat aj zahrani¢nym interpretov, vydavatelstva sa prestali vyraznejsie
o punk zaujimat. Obltbenost a rentabilnost skinheadskej hudby tieZ vyrazne
ovplyvnili ich postupné systematické pranierovanie a sankcionovanie najma
po roku 1993. Vplyvom negativnej reklamy, ale aj nastupu novych trendov
v rockovej hudbe, uz tieto tituly prestali byt pre vydavatelov zaujimavé a ich
vydavanie pokracovalo predovsetkym v ramci jednotlivych subkultirnych
scén. Tak na jednej strane fungovali punkovi profesionali, typu Zony A, Lou
Fananka, Visacého zamku, ktori sa pomerne rychlo stali sucastou vznikaju-
ceho show biznisu, a na druhej strane nekonformni ,undergroundovy“ pro-
testny hardcore-punk, ¢i neonacisticka scéna, ktori sa stylizovali Gplne mimo
komerc¢né struktury, voc¢i ktorym sa naopak permanentne vymedzovali. Dis-
kusie o tom, ¢o patri do komercnej, ¢i nekomercnej scény je nasledne mozné
sledovat na strankach dobovych fanzinov.

Po obdobi zvyseného zaujmu o punk, hardcore a oi! an block zo strany
hudobnych Zurnalistov sa od roku 1992 situacia meni a pravidelne sa v médi-
ach objavuju uz len interpreti a kapely, ktoré si vybudovali lepsie postavenie
na trhu, ¢i boli ochotni komunikovat s danymi médiami, hrat na komer¢nych
festivaloch, alebo ktoré boli vnimané ako historicky vyznamné. Ci uZ to bola
bratislavska Zona A, Plexis, Tti sestry, alebo byvaly frontman Orliku Daniel
Landa, ktory si nastartoval sélova kariéru, oni neprestali byt pre hudobné ale
aj life-stylové média zaujimavi. Podarilo sa im udrzat si $pecificky hviezdny sta-
tus, ktory si v danom segmente hudby vybudovali na prelome osemdesiatych
a devatdesiatych rokov. Pricom, vyraznejsSie sa subkultirnej tematike venovali
prevazne uz len bulvarne média, ktoré v ramci domaceho spravodajstva infor-
movali o aktivitach, ktoré boli neraz na/za hranou zikona alebo zauzivanych
predstav o politickom aktivizme a extrémizme, pisali predovsetkym o kon-
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fliktoch a nasilnych incidentoch. Reflexia novej hudobnej produkcie v ramci
danych zanrov sa do velkej miery uzavrela v ,subkuktirnom gette®, ktoré sa
ostro vymedzovalo voc¢i mainstreamu a presunula do réznych fanzinov, ktoré
prave v 90. rokoch zazivali v Ceskej republike a na Slovensku svoj boom.
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